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Editorial Obsah

tl" 1 }
Vazeni ¢itatelia, : [ Aktualne

bliziac sa k vrcholu druhej viny  FIRTET S
pandémie narasta nervozita v ob-

lasti organizovania hudobnych po-

dujati, ktoré sa raz zakazuju, vzapa-

ti povolia - aj ked pre mnohych aj

tak v likvida¢nych kapacitach. Po-

kladnica Bratislavskych hudobnych

sldvnosti dostdva emotivne spdtné

vazby od frustrovaného publika

vracajiceho vstupenky na zruse- L. Burlas
ny festival. Nezriadend hudobna

kulttra vola o pomoc, podarilo sa -
jej nastastie dostat do povedomia,
nejaké podporné opatrenia si na i
dosah, no boj o pozornost sa zme- ‘ ’

nil na boj o ¢as, kedy dorazia prvé :
peniaze. X

Ano, na malom trhu, akym je Slo- . - .
vensko, je finan¢nd intervencia do . Adamek Hudobné IOkallty

kultary zvonku nevyhnutna, a to

nielen v zlych ¢asoch, aké Zijeme. ove
Ale nepodkopdvame si nohy nieke- Zahranicie
dy aj sami? Kolkokrat sa snazime { ’
dostat na koncert ku ,kolegom* 4y

zdarma? Aj ked je cena vstupného \) . 4 2

daleko pod hlad]inou listka go ak- \ Hudobne divadlo
vaparku? Kolkokrat ¢akdme na to,

Ze dostaneme vytlacok Hudobného

Zivota gratis len preto, Ze sa v ilom

pise o nds alebo o nasom podujati ¢i Skole - aj ked je jeho -

cena na urovni jednej plnej salky v kaviarni? Svedectva dOby
Ozyvate sa nam, Ze si nas neviete kupit v mnohych

regionoch, a to napriek naSej pritomnosti v celo5tatnej

distribu¢nej sieti. Komunikujeme s novymi potencidlnymi Generacia XXI
malopredajcami, ale najmé, snazime sa dostat sa k vam aj

alternativnymi cestami. UZ minulé ¢islo Hudobného Zivota

ste si mohli zakupit na internete vo formate pdf - napri- Miesto pre dvoch
klad na stranke martinus.sk - a v predaji vo virtudlnych

obchodnych sietach pokracujeme.

V hladani novych autorov Hudobného Zivota sme roz- Jazz

behli spolupracu s vysokymi Skolami a uz v tomto ¢isle

si pod hlavitkou ,,Akadémie Hudobného Zivota“ mézete

precitat texty mladych za¢inajucich autorov, pisucich pod

superviziou nasich redaktorov.

Z organového kokpitu

Spravodajstvo

Rozhovor

Recenzie CD

Citajte nds aj v novembri...
Andrea SERECINOVA Druhy fokus

Predaj Hudobného zivota v pdf formate: www.martinus.sk
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AKTUALNE...

Ako dalej?

Uzavierky ostatnych dvoch ¢isiel Hudobného
zivota poznacili ndhle zmeny v nariadeniach
hygienickych opatreni a odporucani. UZ sme
si zvykli na to, Ze prvou oblastou, ktoru tieto
zasahy ovplyviiuju, st verejné hromadné
podujatia, a teda aj koncerty a hudobno-dra-
matické predstavenia. Vzhladom na mesa¢nu
periodicitu nasho ¢asopisu je uz nemozné
drzat prst na tepe doby, vyjadrenia, ktoré do
redakcie dorazia v jeden dem, na druhy uz
stracaju relevantnost... Za¢iatky koncertnych
a opernych sezon, festivalov su poznacené
dynamikou zmien, ktord pripomina chaos.
Na jednej strane avizovanie opatreni na
najvyssej celostatnej urovni, ktoré sa skor,
nez stihnu platit, dokdzu zmenit pod tlakom
profesijnych komunit, na strane druhej
vedomie, Ze samostatne konat mézu samo-
spravy a regionalne urady verejného zdra-
votnictva a zo diia na den pritvrdit. Neistota
znervoziuje ucinkujucich i organizatorov,
sme svedkami rezigndcie, ked niektori or-
ganizdtori rusia akcie preventivne, ale aj
urputnosti, ked sa ini snazia udrzat svoje
podujatia do poslednej chvile. Do tejto linky
sa komplementdrne vplieta cresscendujuci
hlas komunity okolo nezriadenej kultdry/
hudobnej scény, jasne kri¢iaci o nevyhnut-
nosti podpory vyhladovaného segmentu

a v Case nasej uzavierky uz aj ,upozornenia“,
Ze ak prva pomoc od $tatu nedorazi doslova
v najblizsich dnioch, nebude mozné zabra-
nit aktom obcianskej neposlusnosti. V ¢ase
nasej uzavierky plati na izemi SR moznost
organizovat verejné podujatia s kapacitou
50 0s6b v interiéri vratane ucinkujucich

a organizatorov. Toto obmedzenie asi v kon-
texte opernych domov a symfonickych telies
nepotrebuje v odbornom ¢asopise zvlastny
komentar. Pre ilustraciu situdcie pripdjame
aspon stanovisko Slovenskej filharmdnie

k okolnostiam zaciatku novej sezony:
Slovenskd filharmonia mala v obdobi ndstupu
pandémie koronavirusu vacsinu sezony 2020/2021 uz
pripravenii, predsa sa vSak viaceré z 11 neuskutoc-
nenych koncertnych programov z jari podarilo pre-
suniit este do tejto sezony. Ciastocne na to priestor
vznikol aj tym, Ze pévodne planované zahranicné
turné (Juznd Korea, Japonsko) sa v ddsledku celko-
vej situdcie museli z roka 2021 odsuniit na rok 2022.
Priebezne sme zvazovali viaceré alternativy - kon-
certy s mensim orchestrdlnym obsadenim Ci skrd-
tené koncerty bez pauzy, no vzhladom na vyrazné
uvolnenie opatreni ozndmené v jiini (povolenych
1000 ndvstevnikov pre podujatia v interiéri) sme sa
v Case definitivneho uzatvdrania pldnu sezony roz-
hodli ponechat dramaturgiu v nezmenenej podobe.
Aj teraz, ked doslo k iiplnému zdkazu hromadnych
podujati a neskor k tiprave kapacity na 50 ludi

v priestore, chceme nadalej plnit svoje poslanie
prindsat publiku koncerty symfonického repertodru

50 Spickovymi domdcimi a zahranicnymi umelcami
aspoti vo forme zivych internetovyich prenosov
z koncertnej siene SF bez vicasti publika. V pripade
komornych koncertov vyuZijeme moznost vpustit
publikum do sdly v ramci vyuZitia 50-miestnej ka-
pacity, v pripade orchestrdlnych koncertov by sme
vSak tiito kapacitu vycerpali uz hrd¢mi orchestra
na pédiu... To, ¢i sa naozaj podari uskutocnit vsetky
programy v nezmenenej podobe, zdvisi od viacerych
faktorov. Na konci oktobra mdme napriklad v pline
uviest monumentdlnu symfonickii bdseri Arnolda
Schdnberga Pelleas a Melisanda, ale ak si to
situdcia vyZiada, prikrocime k zmene programu.
Priebezne sa tieZ menia pravidld pre vstup na Slo-
vensko z roznych krajin sveta, takZe pokial dirigent
alebo solista nebude mdct pricestovat, budeme
zatiho hladat adekvdtnu ndhradu. Situdciu kom-
plikuje aj to, Ze umelcom po ndvrate zo Slovenska
v niektorych krajindch vznikd povinnost podrobit
sa karanténe, a tak sa mozu rozhodniit ii¢inkovanie
u nds odrieknut.
Slovenskd filharmédnia bude tak ako doteraz opera-
tivne reagovat na vietky oficidlne vydané opatrenia
a usmernenia a podujatia pre verejnost obnovime
hned, ako to bude mozné. Pripravujeme technické
rieSenia, aby koncerty mohli prebiehat za zvysenych
hygienickych opatreni (0. i. bezdotykovd dezinfekcia
riik pri vstupe, termokamery, resp. zariadenia na
automatické meranie telesnej teploty ndvstevnikov
aj ucinkujiicich, periodickd aerosolovd priestorovd
dezinfekcia interiéru budovy). (SF)

Andrea SERECINOVA

,1’ ORGANOVE
J‘OK ITU

Autorita...

V janudri 2019 som dostala e-mail. Podla
grafiky a Stylu malo ist minimadlne o list

z ministerstva zahrani¢nych veci, ak nie

o nejaky menovaci dekrét alebo pozvanie na
recepciu s komplikovanou etiketou. Hlavic-
ka krasopisom vSak prezradzala nieco iné:
Festival Organistico Internazionale ,Citta di
Bergamo®/ Chiesa di San Bartolomeo / Organo
Giacomo Locatelli 1884

Hlavny manazér, riaditel festivalu, Signore
Fabio Galessi, mi hrdym ténom oznamoval,
ze mam tu Cest... Samozrejme, nenapisal

to tak, ale bolo to medzi riadkami. E-mail

bol presne taky obsiahly, ako ked vam Talian
vysvetluje, ktorym smerom mate ist, aby ste
sa dostali tam alebo tam, a to vd¢Sinou tak
zloZito, Ze sa nakoniec stratite...

Angli¢tina pana Galessiho bola bezchybna,
galantng, aj ked tén nasej koreSpondencie bol
prifarbeny autoritou a pychou jedného z ,naj“
festivalov v Eurdpe. Program sa preberal, hod-
notil, prerabal, taliansky dafiovy urad reagoval
na zmluvy kozmickou rychlostou este pred
koncertom, takze som si povedala: Pozor, toto
je seridzne, to bude autorita.

Na koncert som priletela zo Svédska. Sofér
Giovanni stihol trasu Milano Malpensa-Ber-
gamo za znepokojujucich 46 mintt, no Soféro-
val vyborne a oznamil, Ze pan riaditel uz ¢aka,
nemame sa tu motat. Pan riaditel naozaj ¢akal
v hoteli a o jedendstej doobeda predbehol sku-
pinu vylakanych ndrskych turistov na recepcii,
aby si potvrdil, ¢i je moja izba uz konecne pri-
pravend. Malokedy byva izba volnd uz o tomto
¢ase a naozaj nebolo nutné okamzite sa uby-
tovat. VSade, kam sme prisli, lietali rozkazy

a véetko muselo klapat. Cim dlhie som travila
¢as s tymto panom, tym mi bol sympatickejsi.
Povodne som sa obavala nadutého manazéra,
no celé jeho teatralne pokyny tu boli len preto,
aby som sa citila ¢o najlepSie. Organ Giacoma
Locatelliho z roku 1884 je vzacny, ma mimo-
riadne bohaté farby, 43 registrov a ,,pomocky*
ako Timballone (valcovy bubon), Terzamano al can-

to (oktdvovd spojka podla Giuseppe II Serassiho),
i uz zvycajné Espressione. Koncert bol uplne
vypredany, policajna sluzba dohliadala, aby
pred kostolom nebol hluk alebo nepredvida-
né akcie.
ReStaurdcia, kam sme prisli na neskort ve-
¢eru, musela zostat otvorend do jednej rano,
aby som mohla ochutnat $peciality. Kruh
priatelov pana Galessiho sa o mila staral,
ako najlepsie vedel, konverzovali, atmosféra
bola vynikajuca.
Dnes uz mdzem povedat, Ze tento pan patri
medzi mojich priatelov. Jeho organiza¢né
schopnosti, vaSeil pre organ, snaha urobit
veci o najlepsie a na takej vysokej trovni
mi imponuju. Odvadzaji ma od myslienok
na nezodpovedné institucie, ktoré maju
vSetky prostriedky na to, aby fungovali, ale
zlyhavaju, zabuidam na jedovatych kostolni-
kov a drzych vratnikov...
Ceska filozofka Anna Hogenova tvrdi, ze
sa stale na nieco hrdme, ubera nam to na
prirodzenej autorite, robime vSetko povrch-
ne. Velmi sthlasim s jej analyzou. Ked som
rozlastila niekolko detailov povahy riaditela
bergamského festivalu, pochopila som, Ze
je jednoducho len néro¢ny na inych, tak
ako na seba. Na ni¢ sa nehra. Lebo prave to
povrchné z nas robi podpriemernych hercov
s akousi vydupanou autoritou.

Monika MELCOVA
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Bratislavske hudobne slavnosti

0d 25. septembra do 10. oktébra mali priestory bratislavskej Reduty zapliat
interpreti a publikum 56. rocnika Bratislavskych hudobnych slavnosti. Nestalo sa,
a Slovensko sa pripojilo ku krajinam, ktoré kvoli pandémii bezprecendentne zrusili
svoje vrcholné hudobné podujatia. Vedenie festivalu sme poziadali o stanovisko.

Verejnost prijala zrusenie Bratislav-
skych hudobnych slavnosti so znepokoje-
nim. Z akych dévodov bolo zrusenie festiva-
lu nevyhnutné?

Opatrenie, ktoré prijalo vedenie Slovenskej
filharmonie (dalej len SF) a Festivalovy vybor
BHS (dalej len FV BHS) bolo azda najtaz$im, na
aké si vsetci zainteresovani pamataju.

V nedelu 6. septembra 2020, kedy vstupili do
platnosti vaZne restrikéné opatrenia vyhla-
sené kompetentnymi organmi, vedenie SF po
rozhovoroch so vSetkymi ¢lenmi FV BHS a po
konzultacii so zriadovatelom Ministerstvom
kultary SR, prijalo rozhodnutie, Ze 56. ro¢nik
BHS sa v roku 2020 neuskutoc¢ni. SF do svojho
programu prevzala pdt komornych koncertov
(neskdr sa ponuka rozsirila aj o Operny recitél
Edity Gruberovej).

Hlavnym dévodom bola zniZend kapacita poc-
tu 0s6b v danom okamihu v jednom priestore
na 250 0s0b — neskor postupne na 50 0sob vra-
tane tcinkujucich.

V poslednych tyZdiioch sme boli sved-
kami aj toho, ako tlak Sirokej i odbornej
verejnosti dokazal zmenit hygienicke
obmedzenia pre konanie kultirnych podu-
jati. Vyvinula Slovenska filharménia pred
rozhodnutim zrusit BHS nejaky tlak na
kompetentné organy (OVZSR, Min. kultiry),
aby ziskala napr. vynimku? Vysvetlovali ste
kompetentnym likvida¢ny charakter vtedy
aktualneho nariadenia, vyuZili ste moZnosti
nejakej intervencie?

Kompetentné organy sme viacnasobne Zia-
dali o vynimku vysvetlujic rozdiel medzi
hromadnymi podujatiami — napriklad uz aj
rozliénych hudobnych zanrov, nehovoriac

o spolocenskych ¢i Sportovych hromadnych
podujatiach.

Co konkrétne v danej situacii zname-
nalo pre festival zniZenie kapacity saly na
250 ludi? Premyslalo vedenie festivalu,
resp. SF, 0 moznosti realizovat koncerty
pred malym publikom v kombinacii so
streamom, ktory mohol byt pripadne aj
spoplatneny? NeuvaZovalo sa o prenasani
koncertov prostrednictvom televizneho,
resp. rozhlasového vysielania RTVS, aby sa
kompenzoval neadekvatny dosah koncertov
k publiku v ramci obmedzenej kapacity na
250 ludi v sale?

Od marca 2020 pracoval manazment BHS na
roznych alternativach programu. Pre interna
potrebu sme ich pomenovavali ako program
»dietny*, ,skrateny*, ,bez prestavky*, ,sloven-
sky so zahrani¢nymi sélistami a dirigentmi*

a podobne. Ak by sa festival uskutocrioval

v letnom obdobi (ked sa opatrenia uvolnili),
bol by sa realizoval bez problémov.

Na BHS ndvStevnici vZdy o¢akavaju, popri
vyznamnych slovenskych interpretoch, aj
popredné zahranic¢né telesd. V suvislosti so
Sirenim nového koronavirusu COVID-19 sme
uZ na jar postupne odriekli i¢inkovanie $ty-
roch zahrani¢nych orchestrov, medzi nimi aj
zamorsky cleve-
landsky. Napriek
tomu ostalo

v planovanom
programe pét
mimoriadne za-
ujimavych telies,
ako Staatskapel-
le Dresden s diri-
gentom Myung-
Whun Chungom
a solistom
Andrasom Schif-
fom, Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia

z Rima s dirigentom Antoniom Pappanom

a violoncelistom Kianom Soltanim, Freibur-
ger Barockorchester pod taktovkou Raphaela
Pichona s huslistkou Isabelle Faust, Prazska
komorna filharmoénia s dirigentom Emma-
nuelom Villaumom, Konzerthausorchester
Berlin s dirigentom Jurajom Val¢uhom a hus-
listom Kristéfom Baratim a dalsi vyznamni
dirigenti a sélisti (kompletny program je

pre zaujimavost i pre histériu zachovany na
stranke www.filharmonia.sk).

Len pre ilustraciu - pri vami spominanej ka-
pacite 250 0sob, v pripade otvaracieho koncer-
tu BHS 2020 predstavovali a¢inkujuci, teda or-
chester, zbor, solisti, dirigent na pédiu a slu-
zobné miesta v hladisku - lekdr, poziarnici

a podobne, celkom asi 170 0s6b. Znamenalo by
to 80 posluchacov v sale. Za eSte hospodéarny
sme povazovali stav 50% obsadenosti Koncert-
nej siene SF (CiZe 350 posluchacov) v kombina-
cii so streamom, resp. rozhlasovym prenosom
¢i zdznamom, ktoré sme RTVS samozrejme
ponukli. NavySe manazment BHS vybavil,

zZe by dva exkluzivne zahrani¢né orchestre,
konkrétne Staatskapelle Dresden a Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia

z Rima, realizovali v ten isty deil dva koncerty
(podvecer a vecerny) s tym istym programom
(za ten isty honordr). Niec¢o podobné sa zrejme
uz nepodari...

Bratislavské hudobné sldvnosti

28. septembra sa z komornych koncer-
tov BHS s domacimi interpretmi, ktoré zo-
stali v ponuke Slovenskej filharmoénie, usku-

AKTUALNE...

tocnil recital Slavky Zame¢nikovej. V tom
Case ale uz bolo ohlasené zrusenie konania
verejnych hromadnych podujati od 1. oktob-
ra, nasledne zmiernené na moznost kapacity
50 ludi v priestore. Co bude so zvySnymi
planovanymi komornymi koncertmi?
Re$pektujtiic obmedzenia sme sa rozhodli po-
nechat komorné koncerty s publikom. Okrem
recitalu Slavky Zamecnikovej, ktory sa stretol
s velkym ohlasom, SF uskutoéni koncert
dvoch komornych suborov, ktoré si pripomi-
naju vyznamné vyrocie svojho zaloZenia: Slo-
vensky komorny orchester (65) a Moyzesovo
kvarteto (45). Dalej Quasars Ensemble, ktory
pontika sondu do sveta origindlnych kom-
pozicii slovenskych autorov reflektujuic tri
vyrocia a dve jubiled skladatelov: Juraja Be-
nesa, Jozefa Sixtu, Vojtecha Didiho. Romana
Bergera a Pavla Simaia, ktorého dielo zaznie
v premiére. VSetky tieto koncerty budu stre-
amované priamym prenosom a zostavaju na
stranke SF. Na tejto stranke si mimochodom
koncerty od roku 2008. Sledovanost komor-
nych koncertov pocas prvej viny pandémie
bola v priemere 2 400 divdkov denne. Koncert
pod nazvom Nesmrtelnd milenka, na ktorom
uvedieme legenddrny list L. van Beethovena
a jeho u nds malo uvadzané piesne uvedieme
v programe BHS 2021.

Akeé si reakcie odrieknutych acinkuja-
cich? Vyplyvaji SF v sivislosti so zruSenim
koncertov nejakeé financné zavazky voci
acinkujiicim? Pokryli sa interpretom napri-
klad naklady na s predstihom manaZované
a uhradzané cestovné?

VSetci ti¢inkujuci prijali nase rozhodnutie
s maximalnym porozumenim reSpektujic
pandemicku situdciu na Slovensku. Niektoré
vyznamné orchestre zrusili svoje europske
turné, medzi nimi aj obidva uz spominané
orchestre - z Drazdan a z Rima, ktoré netcin-
kovali v septembri ani vo Viedni!
Dne$na situdcia v plnej miere dava za pravdu
rozhodnutiu BHS v aktudlnych podmienkach
neuskuto¢nit. Sme presvedceni, Ze realizo-
vat velky medzindrodny festival pre 200/100
alebo dokonca 50 posluchacov/divakov je
nehospodarne.
Je rozdiel usporaduvat festival s umelcami
posobiacimi na Slovensku na jednej strane
a s velkymi zahrani¢nymi orchestrami, v pla-
ne ktorych je Bratislava jednou zo zastédvok na
turné, na strane druhej. Turné zahrani¢nych
orchestrov sa pripravuje najmenej dva az tri
roky dopredu a je logisticky naro¢né - ¢im
neskorsi zasah do ,trasy*, tym vacsie naklady
(storna leteniek, rezervacii hotelov a podob-
ne), ktoré st rieSené uz v zmluve.
Zelame si, aby posluchaci zachovali svoju
priazen znacke BHS, ktord je pre organiza-
torov motivujuca a bez ktorej by atmosféra
sviatku hudby nemala zmysel. Verime, Ze rok
zvlast. X
HZ, Manazment BHS
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Viva musica!

TohtoroCny festival Viva musica! musel z pochopitelnych dévodov rezignovat na
pozyvanie atraktivnych zahrani¢nych hosti a programovo sa orientoval predovset-
kym na slovenskych interpretov. To sa napokon ukazalo ako velmi dobré riesenie,
hodné nasledovania aj v budiicnosti, bez ohladu na vonkajsie okolnosti. Co mozno
v tejto suvislosti trochu lutovat, je fakt, Ze popri dvoch podujatiach zameranych
cielene na dve domace skladatelské osobnosti (Godar, Cekovska) si do dramaturgie
nenaslo cestu viac slovenskej hudby. Napriek tomu, Ze sa Viva musica! profilovala
skor ako letny festival zamerany na popularnejsiu klasiku, by krok tymto smerom
nemusel automaticky znamenat hrozbu poloprazdnych sal.

Martin Adamek: recital

Jediné, ¢o mohlo pri pohlade na program
recitdlu Martina Adamka (4. 8.) vzbudzovat
mensie obavy, bola nepredvidatelnost reakcii
publika na pontknuté diela - Stravinského

a Berga v susedstve Cartera, Alsinu a Xenaki-
sa mozno dnes vnimat priam ako komfortnu
klasiku, hoci je stale otdzne, ¢i aj v naich
zemepisnych Sirkach. Obavy sa vsak rychlo
rozplynuli; Zrkadlovd siefl Primacidlneho

si na pomoc prizval violoncelistu Andreja
Gala, aby spolo¢ne publiku pontkli dalsi chod,
Unity pre violoncelo a klarinet vo Franctzsku
posobiaceho argentinskeho skladatela Carlosa
Roquého Alsinu. T4 aSpirovala na jeden z vr-
cholov koncertu - a pre viacerych pritomnych
nim aj jednoznacne bola. Pritom jej kompozi¢-
ny jazyk by sa sotva dal oznacit ako pristupny:
glissanda vo vysokom registri, multifoniky,
drsné suzvuky bez tondlneho ukotvenia ¢i
pravidelného rytmického pulzu. Jej ¢aro

mimoriadne kultivovanej zaoblenosti zvuku
neposunulo Schumannovu hudbu do roviny
starostlivo oprasovaného artefaktu v dokonale
vyleStenej muzealnej vitrine...

Druha polovica recitalu vrhla publikum vda-
ka drsnym gestdm Xenakisovej Charismy pre
klarinet a violoncelo spét do druhej polovice
minulého storocia. Podstatou skladby je efekt
interferenénych razov dosahovanych mikro-
tondlnymi odchylkami, ktory je vSak u¢inny
viac-menej len pri binauradlnom pocivani
Studiového zaznamu. Bez tejto podmienky
skladba straca zmysel. Ako jej teda pomdct, ako
vzkriesit jej charizmu pri Zivom predvedeni?
Martin Adamek a Andrej Gal nasli sposob: po-
sunut jej gestiku do polohy humoru, obratit jej
zvukové vyboje na Zart. Autor by urcite nesu-
hlasne krutil hlavou, no v danom okamihu sa
to ukazalo ako dobré riesenie. Styri skladby pre
klarinet a klavir op. 5 Albana Berga zaujali najmé
v zadumcivych ostindtnych plochéch v poma-
lom tempe, ktoré majui dodnes ohromnu su-
gestivnost. Klarinetista aj klaviristka im vdaka
nesmierne citlivej a farebnej hre dodali priam
mysteriozny nadych. Navratom do ,bezpe¢nych

paldca bola takmer plnd, obecenstvo pri-
pravené prijat a ocenit aj netradi¢nejsie
kompozi¢né tvary. Opakovat superlativy na
adresu hlavného aktéra mi na tomto mieste
pripadé nadbytocné; jeho recital na Vive len
(zas a znova) potvrdil, ze Martin Adamek ur-
Cite nie je typom umelca, ktory by pohodlne
oddychoval na vavrinoch slavy, o akych sa
mnohym jeho kolegom moze len snivat.
Absolutne dokonalé ovlddanie néstroja pred-
viedol hned v tvodnej kompozicii Gra Elliotta
Cartera. Adamek vystihol vyznam jej polského
nazvu (Carter skladbu napisal k osemdesia-
tindm Witolda Lutostawského v roku 1993),
ked s hravostou bleskurychle striedal jej dve
zékladné vyrazové polohy: melodické linie

s velkymi intervalovymi skokmi v legate

a akrobatické virtudzne behy v drobnych ryt-
mickych hodnotéach. Nadherne zamatové zafar-
benie klarinetového zvuku (najmé v spodnom
registri), ,okruhlost* akustiky saly a decentné
nasvietenie v prijemnom odtieni fialovej do-
priali Gre auru exkluzivneho predkrmu v pe-
strom a zaujimavom menu. Martin Adamek

M. Adamek a A. Huckova

spocivalo v dialégu medzi oboma néstrojmi,
dramatickych vymenéch replik sprevadzanych
piskanim, spievanim, dupanim. Avantgardné
formulky sa tu stdvaju ndstrojom situacnej ko-
miky a ich humornost bez problémov ,od¢ita“
aj posluchac nezorientovany v estetike hudby
povojnovej avantgardy. Podobnym husarskym
ktskom a dalsim adeptom na vrchol vecera
boli aj Tri kusy pre solovy klarinet Igora Stravin-
ského. Ich ,pantomimickd gestiku podchytil
Martin Adamek so suverenitou, ktora najma
pri poslednom z nich dvihala zo stoliiek. ESte
predtym vsak v programe dostali priestor Tri
fantazijné kusy pre klarinet a klavir op. 73 Roberta
Schumanna, v ktorych sélistu sprevadzala
pohotova Alena Huckova. Prepajanie menej
znamej hudby s overenou klasikou je bezny
dramaturgicky postup, v tomto konkrétnom
pripade som v3ak mal pocit, Ze Schumann bol
viac pokusom zabezpecit navstevnost a prog-
ramovo trocha vytfcal z dobre nastaveného
naladenia na pulz hudby 20. storoc¢ia. Interpre-
tacii z formdlnej stranky nebolo takmer o vyt-
kntt, otazkou do pléna by bolo len to, ¢i gesto

Pocas interpretacie Gassenhauer Tria

vod“ bolo zéveretné Beethovenovo Klavirne trio
Bdur op. 11 (huslovy part v ilom mozZe byt na-
hradeny klarinetom) s ismevnymi varidciami
na dobovt populdrnu melddiu v zdverecnej
Casti. Bolo viac odlah¢enim nez vyvrcholenim
dramaturgie, no zdroven jedinou moznostou
stretnutia vetkych troch hudobnikov. Ich kon-
centrované muzicirovanie malo prijemne Iud-
sky rozmer a naladilo publikum na hodnotny
pridavok - ¢ast Brahmsovho Tria a mol, krasnu
bodku za vydarenym vecerom.

Stroon & V) Kubriel

Predstavenie v bratislavskom Kostole klarisiek
(18.8.) bolo v celkovom kontexte Vivy znacne
netradi¢né napriek tomu, Ze nejde o vyslo-
vene klasicky orientovany festival. Nemohlo
to byt inak, ak poédium patrilo jedinej oso-

be - Daliborovi Kocidnovi (zndmemu tiez
pod umeleckym menom Stroon), ktorému

s vizualizaciami asistoval Jakub PiSek alias
VJ Kubriel. Hned na tvod musim vylozit
karty na stél a spomenit, Ze moje hudobné
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cesty sa s tymi Daliborovymi pretali pred viac
ako desatro¢im, v ¢asoch, ked na nasej scéne
uradovali Musica falsa et ficta ¢i Frutti di
mare, a aj neskor nds nase muzikantské osudy
zviedli do spolo¢nych projektov. Nebudem

sa teda snazit ani len predstierat objektiv-
nost a vynasat hodnotiace sudy... V kazdom
pripade ma velmi zaujimalo, kam sa Dalibor
hudobne a myslienkovo posunul po rokoch
kultivovania vlastného autorského rukopisu,
dokumentovaného uz pomerne sluSnou zbier-
kou digitalnych albumov, s ktorymi sa kazdy
zdujemca moze obozndmit na jeho profile na
Bandcampe. Styl by sa dal oznatit vyrazmi
ako downtempo, ambient, minimal, resp. ide
o ich mix, prepdjajuci vzdy niekolko rytmicky
autonémnych vrstiev, do velkej miery posta-
venych na loopovani - ¢i uZ elektronickom,
alebo poctivo akustickom v podani vibrafénu
¢i elektrickej gitary. Slovom, kvalitnd klubova
hudba Cerpajtica nemalo in3pirdcie aj z novsej
klasiky. Bolo jasné, Ze prileZitost predviest
svoje umenie aj mimo klubovej scény, navyse
v chramovom priestore so Specifickou akusti-
kou, je jedine¢na a Dalibor nijako nepodceni
jej pripravu. V pritmi gotického chramu

val¢ikom The Circus of the Outburned Sun. Vtedy
uz naplno dymil parostroj, vizudly presli do
konkrétnejsich poloh a v okamihoch, ked
projektor zasvietil do publika a cez kudoly
pary a vibrafénové slucky leteli ponad hlavy
pritomnych luce objimajtice kompletné spek-
trum viditeIného svetla, zaZitok bol prijemne
psychedelicky a svojim spdsobom katarzny...

Pala, Fancovic

Programovy vyber dvojice Milan Pala -
Ladislav Fanéovi¢ pre vystupenie na Vive
(25.8.) ani ndhodou nezapadal do profilu
letného festivalu s preferenciou populdrnejsej
klasiky. No v tomto roku je vSetko inak, preto
ani volba ruskych sondt pre husle a klavir

z Cias zacinajucej agonie sovietskeho impéria,
vhodnejsia skor na sychravé jesenné vecery,
nebola az takym prekvapenim. Najmd ak sa
tychto sonat (s kratSou, programovo nanajvys
priliehavou vsuvkou z pera Jevgenija Irsaia)
chopili hudobnici, ktori v klukatych mean-
droch ich hudobnej poetiky plavaju ako ryba
vo vode a ich interpretacia bude vzdy zaru-
kou osobitého zdZitku na strane posluchaca.
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vo svojej najautentickejSej démonickej polohe,
Ladislav Fancovi¢ dokonale pohotovy a vzdy
pripraveny sprevadzat svojho kolegu az na
pokraj priepasti - kto zazil, rozumie... VSetko
napokon korunovali zdvere¢né varidcie na os-
tinatny bas, mucivo plazivé, neuprosne vyza-
dujtce pozornost, no tiez pontikajice ndznak
nadeje v obnoveni harmonie, chvilami takmer
beethovenovskej, a 0zajstného komorného
dialégu. AZ kym sa pribeh nevratil k atmo-
sfére ivodu a po vyse polhodine nendvratne
vySumel do mrazivého ticha. Bola to naro¢na
cesta, no obom interpretom patri vdaka za to,
Ze fiou publikum previedli.

Ako ,vydychnutie®* zapdsobilo po pauze In me-
moriam Jevgenija IrSaia. Vzdialene povedoma
harmonicka schéma sa vznasala vo fantas-
tickom opare neznych trilkov, kruZiac okolo
prostého a mol ako gravita¢ného centra. V ru-
kach skladatelovych ,dvornych“ interpretov
sa nachadzala v uplnom bezpeci, s gradaciou,
vyvrcholenim aj doznenim na tych spravnych
miestach. Akoby chcela predznamenat takmer
symetricky podorys posmrtne najdenej a uve-
denej Sondty ¢ 6 Sostakovicovho o 13 rokov
mladsieho polského kolegu. Venovanie matke

s meniacou sa farbou osvetlenia a s podporou
spociatku geometricky abstraktného vizudlu
reagujuceho na pulz beatu predviedol prierez

svojou ddvnejSou aj celkom neddvnou tvorbou.

Zaujalo ma najmaé to, aky podstatny podiel

na produkcii mal vibrafén; vyslovene fyzicky
sposob hry, ktory vyzaduju vSetky bicie na-
stroje, zastaval v obkoleseni technolégii priam
ritudlnu funkciu. Zivy ¢lanok medzi inak tak-
mer samocinne fungujucimi elektronickymi
»hrackami“. Daliborova virtuézna hra (nejde
tu o virtuozitu v klasickom ponimani, skor

o presvedciva suverenitu v opakujtcich sa
rytmickych patternoch), preferencia najma
molovej diatoniky, nekonecne preznievajtcej
vdaka stlacenému pedalu, ¢i zvonivy ton jeho
nastroja ho odliSuju od zaplavy dalsich klubo-
vych muzikantov hrajucich (sa) s ,krabickami“
a laptopmi. Bol to sugestivny exkurz jeho
»hudbou pre kluby a kostoly“, ako to sdm na-
zval v jednom zo svojich duchaplnych priho-
vorov k publiku, z najnovsieho albumu Temple
Timbre Embers aZ po starSie prace, napriklad

zo Solar Preludes s pamatnym vibrafénovym

Stroon

Dramaturgia bola skiskou posluchacskej
vydrZe, no mala pevnu logiku: rdmcovali ju
neskoré huslové sonaty Dmitrija Sostakovi¢a
a Mieczystawa Weinberga, dvoch priatelov,
ktorych kompozi¢na dikcia ma mnoho spoloc-
ného. NavySe, Weinberg asistoval ako klavi-
rista Davidovi Oistrachovi pri ,,predpremiére”
Sostakovi¢ovej sondty v januéri 1969. To, Ze

z jej predvedenia obaja aktéri bratislavskeé-

ho koncertu urobia udalost, bolo jasné este
pred tym, ako sa ozvali tony témy vstupnej
Casti, tondlne neuchopitelného radu zdhadne
stupajuceho v lakonickych oktavach klavira.
Bludenie v hmlach, bezvysledné hladanie har-
monie - a cez tento zavoj prenikajuca irdnia
karikatury akéhosi pochodu... Pala a Fancovi¢
neomylne ¢itali medzi riadkami, tremold hus-
li s ponticellovym efektom pri ,.zvonovom*
motive (je to umieracik?) posobili takmer ako
triagka. Necenzurovana sprava o $tastnom
Zivote sovietskeho ¢loveka pokracovala - ako
inak - pekelne neurotickym scherzom (Allegro
furioso), kde dovtedy zdrzanlivo potld¢ana ex-
presivita tryskala plnym prudom. Milan Pala

M. Pala a L. Fanovi¢

(zahynula spolu s Weinbergovym otcom aj
sestrou v koncentra¢nom tébore) prezradza
zdroj vypdtej expresivity tejto hudby, zvlast-
nej aj tym, Ze ju uvadza dlhy huslovy mono-
l6g, po troch mintutach naliehavo preruSeny
priam bodavymi vysokymi ténmi klavira. Ani
tu v3ak pri vietkej tej drasavej rozorvanosti
nie je situdcia jednofarebn4; k slovu sa dos-
tdva aj harmonia, stiSenie, zmierenie. Teda
kontrast, ktory je pre dynamiku hudobného
procesu celkom nevyhnutny. Milan Pala a La-
dislav Fancovi¢ pri jeho stvariiovani neostali
Weinbergovi (ani publiku) ni¢ dlzni.

Juraj Bartos: Classics & Jazz

Ak uz bola tohtoro¢na Viva zamerana na
domdcich interpretov, je priam zakonité,

ze v programe nesmelo chybat meno Juraj
Barto$. Vymenovavanie aktivit a zasluh tohto
fenomenalneho trubkdra by zabralo velmi
vela miesta a zdrovei by bolo nosenim dreva
do lesa. Koncert na nadvori Starej radnice
(27.8.) nechal celkom prirodzene vyniknut
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jeho umenie v oboch oblastiach, ktorym zvr-
chovane kraluje v $pickovej forme uz niekolko
desatro¢i - klasickej aj jazzovej.

V prvej, barokovo-klasicistickej polovici vecera
ho sprevadzal Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala s koncertnym majstrom

a umeleckym vedicim Ewaldom Danelom

a program bol ladeny v duchu letného fes-
tivalu - s dvoma struénymi trojéastovymi
symféniami pre slaciky a continuo (od Antonia
Vivaldiho a Jana Vaclava Stamica; obe v zvu¢-
nej G dur), ktoré boli akoby , predkrmom* ku
koncertantnym skladbam so sélovou trubkou.
Najprv iSlo o transkripciu znameho hobojového
koncertu Alessandra Marcella pre modernu
tribku, neskor o tribkovy koncert Jana Kitite-
la Nerudu, poévodne napisany pre lovecky roh

s pouzitim jeho najvysSieho registra, kde mnoz-
stvo alikvotnych ténov umoziiuje melodickejsiu
hru, no piestovy mechanizmus modernej trub-
ky solistovi nesmierne ulah¢uje pracu. Bol to
akoby ndvrat k ¢asom sldvy Mauricea Andrého,
s elegantnym trubkovym ténom s decentnym
vibratom, bez snahy o historicku korektnost.
Najma pri Marcellovi je efekt postaveny na
klenutej kantiléne, tiahnucej sa do chulostivych

pohtdajt, no v tomto pripade iSlo o pomerne
vydarenu fuziu, aranZzmany pdsobili vkusne.
Na rad prisli adaptacie Iudovych piesni - z Vie-
torisovej tabulatiiry a z moravského folkloru - aj
povodné kompozicie z pera Juraja Barto3a ¢i
Lubosa Srdmka, bud zo ,zbierky*, ktorti majster
trubkdr lakonicky nazval (N)evergreens, alebo

z tych, ktoré klavirista vytvoril pre projekt
Altar s Nikolajom Nikitinom. Rolu tenorsaxo-
fonistu tu vSak excelentne zastal iny matador
tohto nastroja, Milo Suchomel. Dal$im z hosti
bol, zrejme na prekvapenie vdcSiny publika,
stale sviezi Cerstvy osemdesiatnik Milan
Lasica, ktory si s ansamblom zaspieval pieseil
Karola Elberta Ja viem, Ze ma uz nemilujes. Bolo
to spontdnne, nenttené, no najmd - vzhladom
na obsah textu, ale aj hlbsie suvislosti (navonok
bezstarostnd pieseti vznikla v roku 1940, kratko
pred tym, ako jej autor musel podstupit tortdry
spojené s jeho zidovskym povodom) — absolut-
ne nesentimentalne.

Juraj Barto$ je nielen vynikajuci sdlista, na
najvyssej urovni ovladajuci nastroj aj zako-
nitosti improvizacie, ¢i uz v starom, alebo
modernom jazzovom Style, ale tieZ skvely,
duchaplny a vtipny konferenciér, schopny

interpretdcii vyZadovala ozvucenie orchestra
ako aj solistu. Vecer otvoril vyber skladieb zo
symfonického cyklu Ozveny Ermitdze (Duchovia
starého sveta, Rebélia, Impérium, v druhej polovici
koncertu Neva), ktory vznikol z pévodnej hudby
k pocitacovej hre inSpirovanej ruskou histori-
ou. Cekovskej invenénost ¢erpajtica z tradicie
sa pretvorila do autentickych vyrazovych pros-
triedkov, cez ktoré nechéva posluchaca rozvijat
vlastnu fantéziu. Blok klasickej hudby uviedol
dvojcastovy Koncert pre klavir a orchester (Dva por-
tréty), kde sa sélového partu zhostil (tak ako pri
jeho premiére v roku 2003) zanrovo vSestranny
slovensky klavirista Miki Skuta. SubtilnejSia
prva a dramatickej$ia druha cast vyzdvihli
klavir do prisne sélovej roviny. Skuta v me-
lodicko-rytmickych modeloch vystihol pracu

s detailom a doviedol ich do pestrej zvukovosti
s vyznamnou podporou orchestra v dynamic-
kych oblikoch a gradécidch. Pribeh Postlidia sa
zacal v roku 2004 pri prilezitosti prijatia novych
¢lenskych krajin do EU, ked sa stal ,hudobnym
komentarom® k piesni Rast (Odpocinok) z cyklu
Zimnd cesta Franza Schuberta. Mimoriadny po-
zorovaci talent autorky, schopnost ddsledne ge-
nerovat a nasledne pretvorit podklad, zachoval
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vysokych poloh, pre trubku s miestami trocha
neprirodzenymi intervalovymi postupmi (aj
ked na barokovom hoboji by sa sotva hrali
lahsie). Sldvne Adagio malo krasne sladkobdlny
nadych, finle takmer s ,neudychatelnymi“
sekvenciami impozantnu brilantnost. Drobu¢-
ké zakolisania iba pripomenuli, Ze aj Juraj Bar-
to$ je len ¢lovek, hoci genidlny... Orchestru by
som poprial viac presnosti v intondcii aj stihre
a vacsi tah v rychlych Castiach, viac badatelné-
ho kolektivneho usilia.

Druhd polovica vecera uzZ patrila jazzu; strie-
bornt trubku v rukach sélistu vystriedala zlata
kridlovka a jej skvostny zamatovy tén prenikal
aranzmanmi skladieb roznej proveniencie

s Ucastou slacikového orchestra a, prirodzene,
jazzovej rytmiky, ktort tvorili Juraj Griglak
(kontrabas), David Hodek (bicie) a za koncert-
nym kridlom asistoval - nielen ako klavirista,
ale aj ako autor a aranzér Lubo$ Sramek. War-
chalovci sa teda ocitli v ilohe sprievodného
slacikového ansamblu, onoho ,with strings®,
ktorym v spojeni s menami ako Charlie Parker
alebo Sarah Vaughan ortodoxni jazzmani radi

M. Lasica a ). Barto$

vycarit prijemne uvolnent atmosféru, ktora
je nedelitelnou sucastou celkového zazitku.
V tomto smere je dedi¢om svojich velkych
vzorov a predchodcov, akymi st Dizzy Gil-
lespie alebo Clark Terry.

Robert KOLAR

Lubica Cekovska: Portrét

Zaverecny koncert (28.8.) uplynulého ,slo-
venského“ ro¢nika festivalu Viva Musica! bol
umeleckym profilom a zasliZenou poctou
vyznamnej slovenskej skladatelke s dlhoro¢-
nymi medzindrodnymi uspechmi.

V jedinetne dramaturgicky zostavenom kon-
certe v Starej trZnici v Bratislave si odbornd

a laicka verejnost mala moznost vybrat zo
zanrovo rozmanitého programu. Symfonicky
orchester Viva Musica! zloZeny z hracov
slovenskych a ¢eskych hudobnych telies pod
taktovkou Antona Popoviéa pontkol priestor
aj desiatim zacinajiicim umelcom zo Sloven-
ského mlddeznickeho orchestra. Kompaktnost
zvuku si v priestore trznice napriek primeranej

A. Popovic, M. Skuta, L. Cekovska a Symfonicky orchester Viva Musica!

prvotnu funkciu a tvarovi podstatu schuber-
tovskych motivov a vo vysledku eliminoval po-
chybnosti o vzajomnom suvise oboch diel. V za-
verecnej Filmovej suite (Rukojemnik, Expondty a pri-
behy z kastiela, Demitra 38, DubCek, Kruté radosti)
sa klavirneho partu zhostila sama skladatelka.
Podla reakcie publika bola silnym momentom
origindlna indtrumentdcia slovenskej hymny
z Casti Dubcek a jej nasledné kontrapunktické
prelinanie s ¢eskou hymnou. Nepochybne ilo
0 neobycajne sugestivny zazitok.
Profilovy koncert nam predstavil vyvaZenost
a profesionalitu medzinarodne uznavanej Lu-
bice Cekovskej, ktorej umelecky prinos spotiva
Vv Zanrovej a Stylovej vSestrannosti. Sama o svo-
jom kompozi¢nom jazyku kedysi povedala:
LV centre mojho hudobného vesmiru stoji kompono-
vanie vdznej hudby a vetko ostatné, ¢o na poli hudby
robim, kriiZi okolo tohto epicentra na vedlajsich obez-
nych drdhach.“ Zavere¢né bravé patri rovnako
celému organizatnému timu Viva Musica! za
tohtorocny festival slovenskych umelcov.
Eva MISKOVICOVA
Fotografie: Zdenko HANOUT
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Ensemble Ricercata

Posledny augustovy vecer (31.8.) sa vo Velkom
koncertnom studiu Slovenského rozhlasu nie-
sol v znameni koncertu Ensemble Ricercata,
ktorého program zaujal nielen nezvycajnou

a malo opocuvanou kombinaciou hudby
Parizskej Sestky a Leoa Janacka, ale aj za-
radenim kompozicie Roberta Kolafa, autora,
ktorého diela pocut v Bratislave ¢oraz ¢astej-
Sie. Takto zvoleny program priniesol kontras-
tujuce plochy uc¢inne udrZiavajice pozornost
publika. Daldim, dramaturgicky nosnym
zdmerom bol vyber z diel prizna¢nych prie-
nikmi folklérneho idiému a klasickej hudby
Eur6py. Folklérny svet v iom zastupovali
moravské fudové piesne (Janacek), gruzinska
hudba (Kolér) ¢i hravé rytmické ,patterny*
brazilskej hudby (Milhaud).

Entrée vecera patrilo dvojici Ronald Sebes-
ta - Ivan Siller, sebaisto interpretujticej
elegantne humorné Duo Concertant op. 351 na-
pisané v obdobi Milhaudovho intenzivneho
cestovania medzi Amerikou a Eurépou. Hravt
farebnost francizskej hudby nésledne vy-
striedala Janackova uhranciva Romanca (husle
a klavir), vdaka ktorej vynikli interpreta¢né
kompetencie Davida Danela (akcentujic
vyrazové atributy skladby). Rovnako zaujal
vyrazovy fond sopranistky Helgy Varga
Bachovej, ktord ucarovala publiku vyberom

z Moravskej ludovej poézie v piesiiach (so sprievo-
dom klavira). Intimnost jej prednesu publiku
doslova zabranila v aplauze. Vrcholom vecera
bola Kolafova Iavnana (trio pre husle, klarinet
a klavir) spolu s Jand¢kovymi Rikadlami (spev,
klarinet a klavir), ¢o mozno povazovat za ukaz-
kovy dramaturgicky tspech (historickt hudbu
,zavisila“ skladba zijuceho autora). Musim pri-
znat, Ze za mojou motivaciou prist na koncert
az z Kysuc bolo prave uvedenie tejto skladby.

Zaujimal ma sp6sob, akym sa Kolaf vysporia-
dal s dedi¢stvom, moznostami a so sti¢asnou
poziciou komponovanej hudby. Jeho Iavnana
bola pritom zaujimava nielen napojenim na
gruzinsku hudbu, dedikaciou in memoriam
Jurajovi KuSnierikovi, ale aj poziadavkou al-
terndcie dvoch klarinetov (in A, in B) a dvoch

husli (z ktorych jedny boli preladené - podla
partitdry: As, Des, As, Es). Poetikou a brit-
kostou by Janackovo trio mohlo konkurovat

i mnohym dielam sti¢asnej hudby. Kontempla-
tivnu ¢ast koncertného vecera znovu vystrie-
dala Milhaudova ,svetlejsia“ hudba. Solisticky
sa v nej najprv predviedol umelecky veduci
stiboru Ivan Siller, a to vyberom z klavirneho
cyklu Saudades do Brazil, ktory je ukdzkovym
prikladom nielen konvergencie klasickej

a folklérnej hudby, ale aj bitonalnej organiza-

Koncert bez barier

Tazba po stretnuti so zivou hudbou zaplnila
do posledného miesta auditérium v Stipovej
sieni Slovenskej filharmoénie. V rdmci mimo-
riadnych koncertov sme 11. 9. mali moznost
stretnit sa so Slovenskym komornym
orchestrom pod vedenim Ewalda Danela.
Dramaturgia sa tentoraz zamerala na
americkt hudbu 20. storocia (Villa-Lobos,
Barber, Gershwin, Bernstein, Piazzolla...).
Sudiac podla minuloro¢nej dramaturgickej
orientdcie, ku ktorej som sa scasti aj kriticky
vyjadril, doSlo priam k prevratnej reorgani-
z4cii, blahodarne pdsobiacej na posluchacov
v auditdriu. Slovensky komorny orchester
nastartoval svojou dramaturgickou koncep-
ciou progresivny smer.

Vstupnd cast koncertu patrila vyberu z Ba-
chianas Brasileiras ¢. 4 Heitora Villu-Lobosa.
Je to sugestivna konfrontdcia Bachovho

kompozi¢ného myslenia s brazilskou hud-
bou, ¢o sa na prvy pohlad zda nemyslitelné,
no tato hudba md strhujicu vybusnost

a evokuje priam choreografické vizie. Tak
totiz vyznela vypoved tohto komorného die-
la v podani SKO.

Rovnako sugestivnym dielom bolo Adagio pre
slaciky op. 11 Samuela Barbera, ktoré vo verbal-
nom pretlmoceni symbolizuje smrt ako obe-
tovanie sa za vinu a hriechy inych a je teda
akoby inStrumentalnym Agnus Dei. Podobne
mozno hovorit o Uspdvanke pre slacikovy or-
chester Georgea Gershwina. Skladatel tu sym-
bolizuje proces uspavania - skracuje nielen

v melodickej linii, ale i v dynamike hudobny
proces az po pizzicata a flazolety. Interpreti
vietko to, o Gershwin vypovedal, doslova

a do pismena dotvorili.

Konfrontécia s americkou hudbou pokracova-
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cie hudobného materialu. Sillerov prejav umne
laviroval na pomedzi akademického prejavu

a technickej virtuozity, obdivoval som predo-
vSetkym ,rezavé” rytmy v casti Ipanema. Zaver
koncertu patril Suite pre klarinet, husle a klavir
op. 157, ktord umoznila stiboru potvrdit nielen
inStrumentdlne kompetencie jednotlivych hra-
¢ov, ale aj ich sthru.

Ocenujem schopnost inovativneho, avsak
funkéného dramaturgického pristupu k his-

I

. e

D. Danel, I. Siller a R. Sebesta (foto: archiv)

torickej a suc¢asnej hudbe v synergii s vhodne
zvolenymi kontrastmi a kulmindciami, za
vydarenu tiez povaZujem selekciu repertodru
umoziujicu zazniet rozmanitym ansamblo-
vym kombindcidm. V neposlednom rade by
som vyzdvihol aj, dnes uZ ojedineld, schop-
nost menovanych aktérov ,stratit sa za hud-
bou*, ked poslucha¢ upusti od vnimania in-
terpretacnych dispozicii v prospech percepcie
vyluc¢ne hudobnych kvalit uvddzanej hudby.
Ondrej VESELY

la Bernsteinovym Valikom z Divertimenta pre
slaciky. Autor si uvedomoval, Ze raciondlne
wdavkovany* eklekticizmus moze mat aj svoju
pozitivnu tvdr za predpokladu, Ze v nieom
odhaluje nové hodnoty.
Zavere¢nd polhodina patrila Styrom roénym
obdobiam v Buenos Aires od Astora Piazzollu
(v tprave pre slaciky od Leonida Desiatni-
kova). Predovsetkym treba povedat, Ze Piaz-
zolla povysil tango z tzv. hrieSneho tanca na
fenomén s nesmiernym tematickym nabo-
jom. Dalo by sa tu hovorit priam o novom
tematickom dynamizme ¢i novej expresivnej
vyre¢nosti. Interpreti v plnom rozsahu
pochopili duchovné posolstvo tohto feno-
mendlneho diela. Muzicirovali a navzdjom
medzi sebou komunikovali. Bolo to krasne
stretnutie po niekolkomesa¢nom poste.
Preto chcem vyslovit uprimné blahoZzelanie
k posobivému a zrelému umeleckému vyko-
nu celého telesa.

Igor BERGER
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Konvergencie 2020

Jesenna edicia Konvergencii bola, tak ako vsetko v tomto roku, poznacena pande-
mickou situaciou, o znamenalo, Ze program bol aZ na zopar vynimiek pripraveny
z domacich zdrojov a chtiac-nechtiac rezignoval na dramaturgiu v pravom zmy-
sle. Ovela viac nez , patchworkom“ programovej ponuky vsak boli Konvergencie
poznacené neustale sa meniacimi nariadeniami tykajicimi sa povoleného poctu
navstevnikov koncertov. Live stream bol velkym plusom, no nemohol pokryt vset-
ky podujatia a nijako nemohol nahradit pritomnost Zivého publika, ktoré spolu-
vytvara atmosféru Konvergencii nezamenitelnym sposobom uz 20 rokov. Napriek
vSetkému festival poniikol zaujimavé hudobné zazitky a my prinasame pohlady na

niektoré z nich.

Komornejsie nez kedykolvek
predtym

Vo Velkom koncertnom $tidiu Slovenského
rozhlasu sa 17.9. stal jeden z koncertov Kon-
vergencif doslova komornym. Uzky tentokrét
nebol iba kruh interpretov, ale aj poslucha-
¢ov v sale. Kedze boli organizatori na dant
situdciu vopred pripraveni, pontkli moznost
vypocut si koncert s ndzvom ,Bach, Berger,
Beethoven, Brahms" aj online.

V duchu reminiscencie februarovych bachov-
skych Konvergencif sa ivodnou skladbou
koncertu stala kompozicia Johanna Sebastiana

h il
’-.

1. Karsko, 1. Koval€ikova, M. Ruman a ). Luptak (foto: ). Uhlikova)

Bacha Aria variata (alla maniera italiana) a mol
BWV 989 v transkripcii pre husle a violoncelo

z pera Igora Kargka. Uprava povodne klavesovej
skladby si zachovala $tylovost a vyznamovost,
¢im dodrZala Bachovu kompozi¢nu dikciu. Od-
znela v podani Igora Karska (husle) a Jozefa
Luptaka (violoncelo). Muzikantskd inteligencia
huslistu sa prejavila najma v dodrZzani zretelnej
Stylovosti v hre a bola podporena vzéjomnym
reSpektom pritomnym u oboch interpretov, ¢im
dosiahli pozoruhodny vysledok.

Jozef Luptdk a Nora Skuta ako vyjadrenie
vdaky a tcty k jubileu Romana Bergera pred-
niesli skladatelovu kompoziciu Pathetique

pre violoncelo a klavir. Interpretacia dosta-
tocne uchopila dielo technicky, myslienkovo

i zvukovo. Dramaturgicka idea organizatorov
vsak nebola celkom $tastnd. Kompozicia nie-
kolkymi citdciami Patetickej sondty odkazuje na

Beethovena, kaden¢né tony su doplnené o Ba-
chov podpis, no jej umiestnenie medzi tychto
dvoch velikdnov v dramaturgii vecera nepad-
lo na Grodnu pédu. Bachova hudba v poslu-
chacoch zanechala silny odkaz, po ktorom by
bolo mozno vhodnejsie pouzit stylovo blizsiu
skladbu s menej emocionalnym nabojom.
Klavirne trio ¢. 4 B dur op. 11 ,,Gassenhauer® v in-
terpretdcii Igora Karska, Jozefa Luptdka

a Nory Skutovej predstavilo poslucha¢om
rant tvorbu Ludwiga van Beethovena.
Napriek hravej povahe diela dofi hudobnici
dokazali vniest zna¢ny kus interpretacnej
vyzretosti. Vystavané frazy dopomohli k jed-

:!; (T
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noduchs$iemu porozumeniu hudobnému tex-
tu. Jednotlivé témy dostali moznost vyzniet
najmd zasluhou pedantne prepracovanej dy-
namickej zlozky. Napriek zmienenym kladom
poslucha¢om nemohli ujst ob¢asné intona¢éné
vykyvy, nedokonald koncentrdcia a jednota

v stihre.

Vecer zavi$ilo temperamentné Klavirne kvin-
teto f mol op. 34 z tvorby Johannesa Brahmsa

v podani Igora Karska, Ivany Koval¢ikovej
(husle), Martina Rumana (viola), Jozefa
Luptéka a Nory Skutovej. Spolupraca hudob-
nikov fungovala az do momentu, ked polavili
v koncentrdcii, ¢o v zdvere 3. Casti zapricinilo
badatelny nestlad vzajomnej sthry. Prili§
vysokému tempu a nepostacujicej pozornosti
mozno prisudit niektoré technické a rytmické
problémy v hre. Nie préave $tastnym bolo tak-
tieZ umiestnenie interpreta¢ného a drama-

M. Ruman a A. Huékova (foto: L. Dait)

turgického vrcholu celej kompozicie prave do
tejto Casti. Dielo tak posobilo akoby skon¢ilo
uZ po jej odzneni, ¢im bolo findle ochudobne-
né o vyznam - umiestnenie vrcholu sem by
bolo prirodzenejSou alternativou.
I napriek skuto¢nosti, Ze bol pocet fyzicky
pritomnych oséb na koncerte obmedzeny
epidemickymi opatreniami na 50, potlesky
po odzneni jednotlivych kompozicii poso-
bili vracne. Posluchaci takymto spésobom
preukazali vdaku nielen Konvergencidm za
motivaciu k organizovaniu koncertov pocas
aktualnej situacie, no i velkym $tyrom ,B*,
ktorych skladby zazneli.
Kristina GUNICOVA
Text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota.

Bratislavska noc komornej
hudby - naposledy v Design
Factory

Konvergencie napriek narocnej situdcii pris-
peli k prezitiu slovenskej kultdry aj takmer
pathodinovym hudobnym maraténom, uz tra-
di¢ne (a naposledy) v priestoroch Design Fac-
tory. Bratislavskd noc komornej hudby (19.9.)
tak opat potvrdila svoju Zivotaschopnost

a atraktivitu. Neobycajne roznorodd dramatur-
gia s ambiciou spojit
zdanlivo nespojitelné
priniesla zndme diela
Bacha, Brahmsa, Dvo-
taka, Bartoka a Reicha
¢i posluchdésky menej
zname opusy Brittena,
Hummela a Albrechta.
Po putavych rozhovo-
roch nielen o hudbe,
ktorymi sprevadzal
Andrej Suba, otvoril
koncertnu c¢ast vece-
ra, spiritus movens
festivalu, violonce-
lista Jozef Luptak.
Bachovo Preliidium zo
Suity G dur pre sélové
violoncelo sa v jeho podani stalo tvodnou znel-
kou konvergen¢ného maraténu.

Hudobnu Stafetu bezprostredne prevzal

dalsi staly clen festivalového timu, vyborny
klarinetista Ronald Sebesta. Predstavil sa
skladbou Steva Reicha pre 11 klarinetov New
York Counterpoint, ktoru zahral v dokonalej
synchronizdcii s vlastnym prednahratym
~playbackom® zvy$nych desiatich partov
skladby. New York Counterpoint je premietnutim
skladatelovho repetitivneho jazyka do média
klarinetovej zvukovosti, s ktorou sa Sebesta
popasoval ukazkovo.

Elegy a Reflection Benjamina Brittena pre
violu, resp. violu a klavir zazneli na festivale
v slovenskej premiére. S mladickou tvorbou
britského skladatela nds zoznamil spolahlivy
a perspektivny violista Martin Ruman a jeho
stabilnd komorna partnerka Alena Huckova.
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Obe kompozicie napisal Britten sam pre seba,
po tom, ako v $estndstich opustil Greshamovu
$kolu. Povazoval ich vsak za natolko osobné,
Ze ich za Zivota nikdy neuviedol. Duu Ruman-
Huckova nebolo ¢o vytknut, ich sihra posobi-
la zomknuto a prirodzene.

Poslucha¢sky omnoho narocnejsie vyzneli
Bartdkove Dedinské scény, ktoré uviedla spolu

s klaviristom Ivanom Koskom sopranistka
Eva Suskova. Vokalny cyklus z roku 1924 bol
in3pirovany ludovymi piesiiami z okolia Zvo-
lena (Pri hrabani, Pri neveste, Svadba, Ukolieban-
ka, Tanec mlddencov). Napriek tomu, Ze sopra-
nistka interpretacne naro¢ny sopranovy part
odspievala bez zavdhani, chybalo mi najma
citlivejSie odliSenie rozdielneho charakteru
piesni. Naopak, expresivneho vibrata bolo na
mnohych miestach az privela.

Druhé ¢ast koncertného vecera sa niesla v du-
chu myslienky: Prepdjanie je pointou Konver-
gencii. Dopoludnia festival predstavil nastupu-
jucu generaciu umelcov na koncerte Akadémie
komornej hudby. Vo vecernej Casti dal zase
vyniknit tym, ktori odovzdavaji svoje vzdelanie
dalej. Mohli sme pocut profesorov Jozefa Pod-
horanského a Mariana LapSanského, ktori si
spolu zahrali Rondo g mol pre violoncelo a klavir
Antonina Dvoraka a Brahmsovu Sondtu ¢. 1 e mol
op. 38.V kontexte predchadzajucich zazitkov na
mila lepie zapdsobila sondta.

R. Sebesta (foto: L. Dait)

Masivne findle Bratislavskej noci komornej
hudby patrilo hudbe skladatelov spatych

s Bratislavou, Johannovi Nepomukovi Hum-
melovi a Alexandrovi Albrechtovi. V podani
rakuskej interpretky Susanne Schifferovej
(husle), Martina Rumana (viola), Andreja Gala
(violoncelo), Jana Prievoznika (kontrabas)

a Jordany Palovi¢ovej (klavir) zaznelo naj-
skor Klavirne kvinteto es mol op. 87 J. N. Hummela.
Interpretdcia mala vSetky potrebné atributy:
elegancia a temperament vynikajtcich hudob-
nikov spolu vytvorili jeden z interpretacnych
vrcholov vecera. Nesmierne sa mi pacil vykon
huslistky Susanne Schafferovej, ktora posobila
ako prirodzend liderka a stmelujici element.
Vdaka majstrovstvu tohto komorného zoskupe-
nia sme poculi skutocne delikdtneho Hummela
s mnozstvom prekvapivych detailov a nudns vo
zvuku, akcentoch i frdzovani.

Dalsim vrcholom komorného veéera bolo Kla-
virne kvinteto op. 6 Alexandra Albrechta. Tato
mladicky vasnivd kompozicia je plnd romantic-
kych kantilén v slacikoch, bravirnych pasazi
v ndro¢nom klavirnom parte a expresivnych
harmonii. Kvinteta, popretkavaného kontra-
punktickou pracou, sa zhostili: Milan Pala
(1. husle), Daniel Rumler (2. husle), Martin
Ruman, Jozef Luptéak a Alena Huckova. Pala
sa (ako vzdy) predstavil ako absolitna Spicka.
Narocny part hral suverénne a vladol celému
priebehu tohto vynikajiceho diela. Ostatni
hudobnici, podporeni a vyburcovani jeho
nasadenim, podali maximalny vykon, pricom
treba vyzdvihntt zvukovy balans v jednot-
livych pasazach, ako i maximdlnu zohratost
a preciznost v nastudovani. Publikum ocenilo
vykon frenetickym potleskom, ktory si vSetci
interpreti jednoznacne zasluzili.
Martina KAMENSKA
Text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota.

Konvergencné matiné

Paradoxom presunutia zruSenych podujati na
jesenné obdobie a snahy uskutocnit ich este
skor, nez pocty nakazenych znova sposobia
utlm koncertného Zivota, je, Ze niektoré, u nas
aj velmi zriedkavo hravané diela si mohlo

publikum vdaka Konvergencidam vypoc¢ut hned
dvakrat. Tak napriklad Beethovenovo Gassen-
hauer Trio zaznelo aj mesiac predtym (vo verzii
s klarinetom, na festivale Viva musica!), par dni
po Konvergencidch zasa na Albrechtine znelo
Albrechtovo Klavirne kvinteto. Aspon Ze vzidy

s inymi interpretmi, takze mal ¢lovek moznost
porovnania. No potom tu boli diela, ktoré za-
zneli len raz a mali ich pocut vSetci, no nepocu-
1i, lebo pre opatrenia nebol predpredaj listkov

a z logistickych dévodov ani stream. Takym kon-
certom bolo matiné v nedelu 20. 9. v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca.

ESte pred hlavnym bodom programu, hus-
lovou sondtou Samuila Feinberga, dostali
priestor na podiu v skromne zaplnenej séle
jedni z mala zahrani¢nych hosti festivalu,
Duo del Gesit z Polska v obsadeni Arnaud
Kaminski (husle) a Krzysztof Tymendorf

il

M. Pala a K. Palova (foto: M. Simkovicova)
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(viola). Bola to v pravom zmysle ,Hausmusik*;
najma v 18. storo¢i bola kombindcia husle-
viola velmi obltiibend a pokym Poliaci hrali
povodny repertodr — dud od Haydna (D dur)
a Mozarta (B dur), bolo to Sarmantné, ¢lovek
mohol obdivovat genialitu oboch klasikov,
ktori sa vedeli dokonale vynajst aj na takto
ohranic¢enom teritériu a do sthry husli a vi-
oly implicitne zakomponovat zvuk plného
sla¢ikového stiboru, ba mozno aj klasicistic-
kého orchestra. Aj pri Folies dEspagne Marina
Maraisa bolo vSetko v poriadku, dokonca so
Stylovou ¢istotou. No transkripcie z kldvesové-
ho repertoaru, ktoré navyse chceli zapdsobit
ltbivo a efektne (Debussyho Dievéa s viasmi ako
lan ¢i Handlova Passacaglia), odhalili limity -
obsadenia aj tie interpretacné...
Do tejto atmosféry (bez prestavky kvoli hygie-
nickym opatreniam) vstapil celkom iny svet
hudby Samuila Feinberga, ktorého Sondtu pre
husle a klavir ¢. 2 op. 46 v slovenskej premiére
uviedli Milan Pala a Katarina Palova. Fein-
berg je jednym z tych nespravodlivo zabud-
nutych a dnes znova postupne docefiovanych
tvorcov zo sovietskeho teritdria, ktorym osud
dozi¢il kopance v podobe obvineni z ,forma-
lizmu"“ ¢i patalif spojenych so Zidovskym po-
vodom. Jeho hudba je u nas velkou neznamou
a aj preto bola neskora sonata prekvapenim
v pozitivnom zmysle. Od prvych taktov bolo
citit, Ze autor je by-
tostny kontrapunktik,
velky ctitel Bacha.
A zakratko sa ukdzalo,
Ze 7o svojej ,bachov-
skej“ invencie dokaze
vystavat impozantni
formova Struktiru,
ktord obsiahne plné
rozpdtie emociondl-
nych stavov, ako ho na
pode sonaty roztvori-
lo 20. storocie. Fasci-
nujuce je vSak pritom
to, Ze hoci bol Fein-
berg neoddelitelne
spdty s ruskym kul-
tarnym milieu v nd-
ro¢nych ¢asoch bolSevizmu a stalinizmu, nestal
sa epigénom Sostakovica alebo Prokofieva,
jeho hudba si zachovala velkti mieru estetickej
nezavislosti. Pat¢astovy kolos (s nddhernym
tichym ndrekom husli con sordino v 3. ¢asti
Intermezzo: Andantino semplice) poskytuje dosta-
to¢ny priestor na to, aby obaja partneri v ko-
mornej hre ukdzali, ,¢o v nich je“. Stopercentne
odovzdany vykon je u huslistu, akym je Milan
Pala, stabilnou konstantou. Tentoraz bol vSak
prekvapenim aj vykon subtilnej klaviristky,
ktora sa do svojho partu vloZila s vasiiou vy-
razajucou dych v kombindcii s obdivuhodnou
umeleckou zrelostou. Bola to jedna z tych pa-
métnych kreacii, ktoré si zasluzili ovela vaésiu
navstevnost. Mozno sa niekedy dockdme - aj
s Feinbergovou mladickou Sondtou ¢. 1. MoZno aj
na Konvergencidch, len v Zi¢livejsej situdcii.
Robert KOLAR
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Jaskynne piesne v synagoge

Dalsim zo stiborov, ktoré sa na jar museli vy-
rovnat s dosledkami hygienickych opatreni,
bol VENI ensemble. Svoj ,,comeback” na pédia
zaznamenal zaciatkom jina v Liptovskom
Mikuldsi a bolo priznacné, ze vo velmi komor-
nom obsadeni. Akoby sa opakovala situdcia so
Stravinského Pribehom vojaka z konca 1. svetovej
vojny, ked z ekonomickych (a inych) dovodov
nahradilo symfonicky orchester malé, nastro-
jovo pestré zoskupenie - a tym bol vizionarsky
zadefinovany model komorného stboru 20.
storoc¢ia aktualny po sucasnost. Tak sa aj VENI
zredukovalo z obvyklej, persondlne pomerne

velkorysej podoby na kvarteto hracov zastupu-
jacich rozli¢né skupiny akustickych néstrojov

a elektroniku: Michal Matejka na elektrickej
gitare, Milan Osadsky na akordedéne, Ronald
Sebesta na klarinete a Daniel Matej, umelecky
veduci obsluhujuci laptop a reproduktory. Mo-
dus operandi sa - aj podla reakcii mikulasskeho
publika - dobre osved¢il, a tak mohol mat pro-
jekt 4.9. reprizu v At Home Gallery, iZe v syna-
goge v Samorine, ktora uz desatrotia slizi ako
vyhladavany kultirny priestor.

Miesto konania koncertu a to, Ze v iom opét
budu ¢inkovat hudobnici pod znackou VENI,
ma v spomienkach vrétilo o vySe dekddu spit -
tu sa odohraval dnes uz zaniknuty festival New
Music At Home, tu som prvykrat nazivo pocul
Burlasov Zdznam siedmeho diia, tu som mal prvy
zivy kontakt s hudbou Mortona Feldmana...

A Cosi z toho ducha tam ostalo dodnes, aj ked

sa personalne zloZenie siboru rokmi zmenilo,
pravda, s vynimkou klarinetistu a umeleckého
vedtceho, ktori st ,,duSou” ansamblu vyse 30
rokov. Program bol vyjadrenim idey prepdjania
navonok odvratenych Casti sveta stucasnej hud-
by: hudby elektronickej a akustickej, hudby pri-
sne notovanej aj viac konceptudlnej, s volnejsie
udanymi inStrukciami. Aj preto hudba plynula
od zaciatku do konca bez potlesku, bez oddele-
nia jednotlivych kompozicii a improvizcii. Ok-
rem spominaného pontkla eSte jedno, menej
explicitné prepojenie - totiZ hudby tvorenej

s takpovediac ,,punkovym" pristupom a hudby

D. Matej, M. Osadsky, R. Sebesta a M. Matejka (foto: Cs. Kiss)

v najlepSom zmysle elitdrskej a exkluzivnej,
intelektudlne ndrocnej a detailne prepraco-
vanej. To, Ze dramaturgia do istej miery toto
rozdelenie zotrela a zvyraznila fakt, Ze v ko-
ne¢nom vysledku m6zu mat obe hudby mnoho
spolo¢ného, povazujem za pozitivum. A tiez by
sa dalo povedat, Ze to bola tak trocha ,jazzova*
dramaturgia - s navracajicimi sa témami (to
bola ,suita“ remixov CAVE SONGS Daniela Ma-
teja), pomedzi ktoré zaznievali virtuézne séla
vynikajucich inStrumentalistov, ktori napokon
spojili svoje sily (Trio pre lubovolné obsadenie
Pedra Rebela a celkom na koniec CODA [to Ho-
chi-min] spolu s elektronickou stopou). Teda
akoby My Favorite Things v podani kvarteta
Johna Coltrana s prvkami trojhlasného impro-
vizovaného kontrapunktu z ¢ias dixielandu...
Samozrejme, iba v koncep¢nej rovine, tylovo
neslo o jazz ani ndhodou.

Quasars Ensemble - Rebirth

Dva skladatelské portréty v jeden vecer...
Je akousi zvlastnou zakonitostou brati-
slavského hudobného Zivota, Ze podujatia
zaujimavé pre rovnaku alebo podobn ciel-
ovl skupinu sa odohrajui stcasne. Obzvlast
nemilé to je, ak ide o koncerty sustredené
vylucne na tvorbu domadcich autorov, ktoré
u nas nie su ¢astym tkazom. No presne tato
situdcia nastala 28. 8., ked sa hodinu pred
zaciatkom koncertu z diel Lubice Cekovskej
na festivale Viva Musica! zacal v Malom
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koncertnom Studiu Slovenského rozhlasu
skladatelsky portrét Ivana Buffu v stvar-
neni Quasars Ensemble. Zatradovala tu
pandémia, pévodne mal odzniet uz v aprili

a bolo mensim zazrakom, Ze sa vobec odohral,
kedZze Quasars je stiborom, ktory bytostne
zéavisi od casti instrumentalistov z blizkeho
zahranicia. Nebol to len skladatelsky portrét
zakladatela a umeleckého vediceho, ale po
dlhSej vynutenej odmlke aj pokus o ,,znovu-
zrodenie® suboru, nadychnutim sa po prvej

Tato ,rondova“ schéma dramaturgicky fungo-
vala skvele; priam organicky posobilo prepo-
jenie s dalsou Matejovou skladbou, E [for e.g]
pre s6lovu elektricku gitaru. Tu sa pomyselné
kyvadlo naplno vychylilo na ,,punkova“ stra-
nu; expresivita obsedantne opakovanych di-
sonancif striedanych s pokojnymi sonoristic-
kymi usekmi ma obrovsky potencidl. Skladbu
som pocul vo viacerych interpretaciach, no
myslim si, Ze prdve Michal Matejka nasiel
zatial najlepsi spdsob jej realizacie a v jeho
podani na mna zapdsobila najpresvedcivejsie.
Slovom, bola to jedna z tych skladieb, ktoré
oslovia natolko, Ze ich ¢lovek tzi po¢ut zno-
va... Ovela mensi manévrovaci priestor ma
solista v Let Me Die Before I Wake pre klarinet
od Salvatoreho Sciarrina, no
aj tu pred nim stojf zdkladna
dilema, ¢i obsah notového textu
stvarnit ako nehybny stav alebo
ako proces. Nazov aj verbalna
in$trukcia skladatela impli-
kujt prvi moznost, Ronald
Sebesta viak zvolil ti druht
a s pokojnym svedomim mozem
povedat, ze k prospechu veci.
Krehké tremold multifonikov
v Ziclivej akustike synagogy do-
stali zmysluplné dramaturgické
smerovanie a krasne zapadli do
celkového ramca tejto zvukovej
hostiny. Podobne aj The Edge of Self austral-
skej skladatelky cejlénskeho povodu Nirmali
Fennovej, ktora dala vyniknit najma krajnym
registrom sélového akordeénu v irokej Skéle
jeho dynamického rozsahu. Interpreta¢né
ponatie Milana Osadského bolo mimoriadne
plastické, vdaka ¢omu kompozicia tvorila
takmer organicku sucast celku, do ktorého
bola vsadend. Zavere¢né splynutie a mieSanie
indtrumentalnych farieb s elektronickou
stopou bolo symbolickym dopovedanim pri-
behu, dovedenim procesu k prirodzenému
uzavretiu.
Ked sa pri poslednych li¢och zapadajiiceho
slnka v piatok vecer v synagdge rozhostilo
ticho (pred srde¢nym potleskom), bol to ne-
klamny znak, Ze po zaviSeni vSetkych diel sa
definitivne moZe zacat zaslizeny $abat...
Robert KOLAR

vlne a s otdznikom visiacim nad planovanymi
buducimi podujatiami.

Diela, ktoré zazneli, siahali z hladiska
obsadenia od séla po noneto, symetrickd
dramaturgia sustredila vo svojom strede
dve sélové kompozicie obkolesené dvoma
komornymi (trio, kvarteto) a napokon
dvoma ansamblovymi skladbami. Hoci to
nebol jeho prvy skladatelsky portrét, tre-
ba povedat, Ze skladatelska ¢innost Ivana
Buffu akoby stéla v istrani jeho aktivit
klaviristu, dirigenta, neunavného organiza-
tora a pedagéga VSMU. Pritom Buffa sa ako
jeden z mala skladatelov svojej generacie na
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Slovensku orientuje takmer bezvyhradne
na ,aktualnu modernu v zmysle sucasnej
komornej a ansdmblovej tvorby s progre-
sivnym vyuzitim sonoristiky a rozSirenych
hraéskych technik. Za jeho kompozi¢nym
jazykom stoja — velmi obrazne a zjednodu-
Sene povedané - Francuzi a Japonci, pricom
zéklad ostdva stary dobry stredoeur6psky,
nemecko-rakusky, z teritéria vyznaceného
menami Schénberg-Ligeti.

Zatnem od stredu. Dve s6lové skladby zaujali
uz volbou nastrojov. Aria (2009) je napisana
pre basovu flautu, Burlesque (2015) pre lesny
roh. InSpirdciou prvej z nich bol samotny
zvuk malo frekventovaného ndstroja, dysny,
mysteriozny a so silnymi vychodoazijskymi
asocidciami. Bolo takmer samozrejmé, Ze
vychodiskom bude najhlbsi register, z ktoré-
ho sa bude odvijat material skladby — dlhé
tony, bohatstvo harmonickych frekvencii,
utrzky melddie. A tam, kde uz nestaci rozsah,
je interpret (v tomto pripade excelentny
Eric Lamb) vyzvany k piskaniu. O ni¢ menej
surrealisticky nadych mala aj druhd z me-
novanych kompozicii, onen hlas volajuceho
na pusti, ¢i presnejsie volajiceho z kanonov
ku hviezdam (asociacidm s dielom Oliviera
Messiaena so sélovym lesnym rohom sa tu
len tazko dalo vyhnut). Priznam sa, Ze Jason
Pfiester na mna zaposobil zvlastne - bud

celkom nepodchytil groteskné momenty trito-
novych signalov ¢i ,prepadnutia sa“ do hlbin
pedalovych tonov v zdvere, alebo som jeho
interpretaciu nepochopil ja...

Trio pre flautu, klarinet a violoncelo (2003) bolo
najstarSou skladbou zasttipenou na koncerte.
Aj ked, ako napisal jeho autor, bolo preitho
skor laboratdriom, v ktorom si odskusal po-
stupy nasledne rozvinuté v neskorsich dielach,
mozno v fiom pozorovat tendenciu chapat
jednotlivé nastroje ako charaktery akejsi ab-
straktnej dramy, sledovat ich dialégy, ¢asto
naplnené aj vybudnymi replikami. Opa¢na
tendencia charakterizuje Buffovo Slicikové
kvarteto (2001-2006), kde nastroje akoby splyvali
do jedného ,supernastroja“, virtuézne ovla-
daného a vydéavajuceho najroznejsie Sevelivé
zvuky, pod ktorych plastikom sa takmer nepo-
zorovane odohra kompletny sonatovy cyklus
(samozrejme, s velkymi ivodzovkami), kom-
paktne skibeny do plynulého celku.

Na tivod a na zéver dostalo publikum naservi-
rované dve ochutnavky z ansamblovej tvorby
Ivana Buffu. Dovolim si povedat, Ze v tejto ob-
lasti sa jeho skladatelsky naturel dokdze pre-
naplno, virtuézne zaobchadzanie s nastrojmi,
ktorych moznosti skladatel velmi dobre ovla-
da, je zdrojom takmer hedonistického potese-
nia a generuje hudobny materidl, ktory akoby

Svetova premiéra v PreSove:
Bach vo violovej interpretacii

Milana Palu

V poradi treti z piatich koncertov festivalu
komornej hudby ARTIS v sezdne leto-jeseil
2020 sa uskutocnil 30.8. v Mtzeu Solivar. Hoci
s niekolkomesa¢nym oneskorenim (vzhladom
na naro¢nu epidemiologick situdciu), poda-
rilo sa na flom realizovat inovativny umelecky
zamer slovenského huslového virtuéza Milana
Paluy, ktory na jednom koncerte prezentoval
véetkych Sest suit pre violoncelo BWW 1007-1013

J. S. Bacha. Prvych pét na viole, Siestu v iprave
pre milanolo (patstrunové husle s pridanim
violovej c-struny). Vynimocnost okamihu
umocnila vybornd akustika v objekte STM Mu-
zea Solivar (Sklad soli).

Suity ¢.1G dur, ¢. 2d mol, ¢. 3 C dur, po prestavke
C. 4 Es dur a ¢. 5 ¢ mol zazneli na viole, pri¢om

v poslednej menovanej interpret preladil
violu tak, aby nebola potrebna oktavova
transpozicia v komparécii s violon¢elom. Up-
ravy vyzneli zo zvukovej aj hudobnej stranky
absolutne prirodzene a z ontologického
hladiska boli stéle ,tym istym dielom"“ pri-
blizujicim Zivotni filozofiu a hudobné idey
skladatela bez zbyto¢nych posunov hudobné-
ho vyznamu.

Preludia suit boli hibav;?mi meditaciami,
tanecné Casti hravymi, pritom vSak technicky
naroénymi miniattrami. Aj ked niektoré in-

terpreta¢né vyklady mozu obcas vzbudzovat
pochybnosti u starSej generdcie znalcov, treba
zdoraznit, ze huslista sa v Ziadnom pripade
nespreneveruje kanonu, absolttne premys-
lene zaobchédza s tradiciou a najnovsimi
poznatkami o interpretdcii hudby starich
Stylovych epoch, celkom prirodzene ju dokdze
skibit s vlastnym, velmi origindlnym interpre-
tanym nazorom.

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

si Zil vlastnym Zivotom. Myslim si, Ze nepreZe-
niem, ak poviem, Ze ¢inorody pohyb mé p6vod
prave v tomto zaujati ndstrojovou Stylistikou
a ze vonkajsie inSpirdcie (napriklad z astroné-
mie) st skor okrajové a maju viac symbolicky
vyznam. Tak to je v Quasars (2008) pre sélovil
violu (Daniel Moser) a komorny stibor s do-
minantnou funkciou klavira (Diana Buffa).
Dialogické situdcie, splyvanie netradi¢nych
nastrojovych farieb a bohata ornamentika
generuju pohyb a tvaruji dramaturgiu mozno
viac nez motivické suvislosti. ESte silnejSim
dojmom v tomto zmysle zap6sobila zdverecna
skladba Rebirth (2011) pre devétélenny ansam-
bel (flauta, hoboj, klarinet, sla¢ikové kvinteto
a klavir), rozohrévajuca tieto dialogické
situdcie naplno, na péde umne rozvrhnutej
formy a s kompozi¢ne vyspelym zaobchadza-
nim s dvojse¢nou zbrailou - expresivitou.
Na nejednom mieste sa v tom zrkadli vtip,
no najma ni¢im nenahraditelna skisenost
autora, ktorému za tie roky rukami presli
desiatky partitur stcasnej hudby. ,Znovuzro-
denie” Quasars Ensemble bolo uspechom, za
sucasnej situdcie vsak nikto nevie, ako dlho
bude trvat. Vzhladom na nedédvne vykrocenie
stiboru smerom k sti¢asnej hudbe z geografic-
ky velmi vzdialenych teritérii je tato neistota
znacne znepokojiva...

Robert KOLAR

Suita ¢. 6 D dur zaznela vo verzii pre 5-strunové
milanolo. Skladatel ju pdvodne komponoval
pre 5-strunovy historicky ndstroj violoncello
piccolo (violoncello da Spalla, drzané na ra-
mene), ktory md rozsah o oktavu nizsie nez
milanolo. Tym ostdvaju vztahy interval-men-
zura-timbre zachované
v maximalnej moznej
autentickosti a vernosti
povodnej zvukovosti
diela. Svojimi medita-
ciami, rovnako aj akor-
dickou a arpeggiovou
hrou pdsobilo dojmom
predjazdca pagani-
niovskému spdosobu
prezentdcie hudby,
oc¢ividne bolo napisané
pre velmi zdatného vir-
tudza. V tomto zmysle
Milan Pala nielenze
nezostal dlzny svojmu
renomé, ale preSov-
skému publiku sa po
Case prezentoval ako
zrely interpret, ktory
uz toho mnoho prestdl, skusil, a dozrieva ako
to najlepSie vino. A to nehovorim len o zvuku,
expresii, farebnych odtienoch, dynamickom
spektre, nddhernych piandch a mezza voce, ale
aj o omnoho zdrzanlivejSom a kultivovanom
vonkajSom prejave muzicirovania, uspornejsich
gestach a pohyboch, ¢o este viac vynieslo do
popredia samotnd hudbu.

M. Pala (foto: A. Zizka)

Slavka KOPCAKOVA
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Hudba Modre 2020

Zrejme jednym z mala podujati, ktorych sa
vyraznejSie nedotkla aktudlna koronasitudcia,
bol sezénny malokarpatsky minifestival Hud-
ba Modre. Termin, miesto, obsah - véetko sa
takmer do pismena zhodovalo s predchadza-
jucimi $trnastimi ro¢nikmi: priestory majes-
tatneho Nemeckého evanjelického kostola aj
néadvorie historickej modranskej radnice boli
pocas troch dni (14. aZ 16. 8.) dejiskom $tyroch
koncertnych produkcii. Hlavnymi organiza-
tormi su tradi¢ne Kultirne centrum Modra,
obc¢ianske zdruZenie Hudba Modre, samotnd
samosprava a vedenie mesta, Cirkevny zbor
ECAV, miestna ZUS a dalsi podporovatelia, ale
aj samotni interpretacni aktéri.

XLV XLV
MK+ MK?

Prvym bol program odvijajuci sa pod vyrec-
nym nazvom XLV Moyzesovo kvarteto a hostia,
uvodnou ¢islovkou v titulke zdérazitujic
jubileum ansamblu. Patrila mu Gvodna Cast
veCera s viacerymi ukdzkami z komorne;j li-
teratdry. Zdoraznujem pojem ukazky, pretoze
i8lo o prezentdciu ,reduk¢nej“ ¢i torzovitej
Casti z kompozicii (L. van Beethoven, J. N.
Hummel, W. A. Mozart, M. Ravel, ale aj na$
sticasnik V. Sarisky), zvi¢sa jednej Casti

z cyklického kompletu... Ohldsenymi hosta-
mi vecera boli klarinetista Braio Dugovié¢
(spolutcinkoval v Mozartovi), Ladislav
Fancovi¢, v ten vecer ako saxofonista

(R. Wiedoeft), a invenény muzicky (aj) humo-
rista Vladislav Sari$sky - ako skladatel aj
ako zdatny klavirista participujici v druhej
programovej Casti s pdsobivymi skladbami
Maridna Vargu v aranZmdnoch M. Spustu.
Prave tie mozno oznacit ako umnu gradac-
nu pointu programu. Pripomenuli velakrat
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sklofiované kvality nasho hudobného rebela,
ktorého talent a nenapodobitelnd hudobna
re¢ s origindlnym vyrazom su stale (a azda
¢oraz viac) pritomné na pdédidch a vo vedomi
posluchacov vsetkych generacii. Aj vdaka
vdaénym a zanietenym interpretom, ku kto-
Tym patria ,moyzesovci.

Viac nez doplnkom festivalu bola kom-
plementdrna vystava z diela vytvarnika

a staleho fantsika hudby Juraja Sufliarske-
ho, reflektujtica jeho imagindciu v subore
obrazov so suhrnnym ndzvom Inspirée par
Chopin. Podobne neodmyslitelnou stcastou
trojdilového sviatku hudby v Modre je Maly
koncert velkych nadeji, popoludnie s prezenta-

Moyzesovo kvarteto, V. Sarisky a L. Fan€ovi (foto: archiv)

ciou Ziakov aj pedagégov miestnej umelec-
kej 8koly. Osobitnu atmosféru mal jazzovy
vecer s Altar Quintetom, zdruZujicim
medzindrodnu zostavu excelentnych hracov
a tvorcov: v pozicii hostitela sme evidovali
saxofonistu (aj pohotového konferenciéra)
Nikolaja Nikitina, z dalej participovali
gitarista Matas$ Jakabéic a klarinetista
Brano Dugovi¢, zo zahrani¢nych hosti srb-
sky kontrabasista Nedad Vasili¢, raktsky
bubenik Klemens Marktl a hra¢ na tribke
z Madarska Kornél Fekete Kovacs. Prie-
bezne zneli autorské kompozicie vsetkych
zacastnenych, na pédiu vladli tvoriva inven-
cia a komunika¢nd pohoda. Vecer s aurou
neopakovatelnej slobodnej atmosféry pohltil
posluchacov, ktori sa celkom oddali sugestiv-
nej hudbe, chladnticemu diiu s pribudajicou
tmou. T4 milosrdne postupne zastrela dost
schétralé (nie patinované!) milieu radni¢né-
ho nédvoria, ktoré by sa urcite mohlo stat

grandiéznym a reprezentativnym kultirnym
prostredim...

Ostatny vecer potesil znova dramaturgickou
konsteldciou. V prvej ¢asti dominovala najma
sucasna (potesitelne aj slovenska) tvorba.
Bergerovo trio (L. Fancovi¢, B. Dugovic,

J. Slavik) a cimbalistka Viktéria Herencsar
si vysluzili frenetické ovacie. Po entrée,
vzorke z Bachovej violoncelovej Suity v stvar-
neni J. Sldvika, ma poteSila zi¢livd naddielka
premiér: klavirna koncizne koncipovana

(aj tematicky aktualna) reflexia M. Rilegga
Corona Diary, Machajdikovo zvukové labora-
térne kompendium Offended Egos pre s6lovy
klarinet a vtipnd baryténsaxofénové skladba
Joker’s Shadow R. Kolafa s hebkou farbistou
textirou a dovtipne hierarchizovanou in-
Strumentalnou artikuldciou. Pointu tvoril

Bergerovo trio a V. Herencsar (foto: archiv)

hlboky odkaz (aj na beethovenovsky svet...),
Epilogue od Romana Bergera, pokorna ume-
leckd konfesia s tichym a zaroven nalieha-
vym apelom. Oslavu spontdnneho hudobné-
ho zivlu manifestoval zaverecny blok, v kto-
rom excelovala ocarujuca svetova jednotka
cimbalovej hry Viktéria Herencsar. Oslovila
jednak v autorskych, strhujtico efektnych
inStrumentalnych kuskoch, no jej muzicka
charizma eskalovala najma v su¢innosti
s folklérnou koloristikou klarinetu (Z. Gyori:
Paléc suita) a predovsetkym v temperament-
nych a sugestivnych Hajdiickych tancoch od
Rezs6a Végvariho spolu s interpreta¢nym
kompletom celého tria.
Zdanlivo maly pocet koncertov zanechal dost
intenzivne echo. Otazky aj nevyslovené vyzvy,
v prvom rade vSak zdujmom a pozornostou
publika presvedcil o svojej Zivotaschopnosti aj
opodstatnenosti.

Lydia DOHNALOVA
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Organove dni Jozefa Gresaka

v Bardejove

Bazilika minor sv. Egidia v Bardejove spri-
tomnuje zru¢nost majstrov viacerych gene-
racif a viacerych druhov umenia. Patri medzi
ne aj hudba, ktora symbolizuje vysledok
technicko-umeleckej zru¢nosti organara Ottd
Riegera z Budapesti, ktory v roku 1908 posta-
vil dvojmanudlovy pneumaticky nastroj s 32
registrami a 2 213 pi$talami. Gotickd klenba
baziliky zvyraziiuje jeho harmdnie, dodéva-
jic im majestatnu plastickost, a uz 28 rokov
pontika posluchdom moznost duchovného

a estetického obohatenia festival Organové
dni Jozefa GreSdka.

Ciasto¢ne uvolnené obmedzenia stivisiace

s COVID-19 vyuzili realizatori (Mesto Barde-
jov, mestsky urad, oddelenie kultury Bardejov
a Rimskokatolicka cirkev - farnost sv. Egidia
Bardejov) a v zredukovanom ¢ase priprav

a poctov ucinkujucich pozvali Stvoricu $pic-
kovych organistov z Ceska a zo Slovenska.

Spomedzi Styroch organovych festivalov
vychodného Slovenska sa ten bardejovsky stal
ich pomyselnym zastupcom.

Organista a pedagég Marek Vrabel uviedol
15. 7. zo slovenskej organovej tvorby tri mi-
niatury z Orgelbuchu pre Ivana Sokola od Jozefa
Gre$aka — Baladu, Modlitbu a Lento religioso.
Zaujal vlastnou vyraznou Improviziciou na

témy kryptogramov Gresdkovho mena: E-F a G-E-A.
Dvojité vyrocie Johanna Sebastiana Bacha sa
odrazilo v dramaturgiéch vsetkych Styroch
organistov. Vrabel uviedol Preliidium a fiign na
B-A-C-H Franza Liszta. Recitalovd dramaturgia
ponukla este Zvony z kaplnky Chateau de Longpont
op. 31 Louisa Vierna, organovud upravu Adagia

g mol Tomasa Albinoniho, Offertoire pour le jour
de Pdques Alexandra Boélyho a Sondtu d mol op.
65 ¢. 6 na choral Vater unser im Himmelreich Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho.

Tituldrna organistka, pedagogicka, regen-
schori, organizatorka a dramaturgitka Me-

dzindrodného organového festivalu v Bazilike
minor sv. Jakuba v Prahe Irena Ch¥ibkova sa
predstavila 29. 7. Z rozsiahlej ¢eskej organovej
literatury zvolila Legendu D dur Josefa Klicku
a Meditdciu na starocesky chordl Svaty Viclave

op. 35 Josefa Suka v tprave Frantiska Picku.
Dvojité Bachovo jubileum si uctila Gre$éko-
vou miniaturou B-A-C-Hz Orgelbuchu pre vana
Sokola a Bachovym Preliidiom a fiigou C dur BWV
547. Energicky rozohrany takmer cely rozsah
organa v neustdlom Sestndstinovom pohybe.
Kanadského skladatela Denisa Bédarda Chiib-
kova prezentovala Trois piéces galantes preZiare-
nymi jemnym farebnym espritom. Svitodus-
nd sekvencia Veni Creator Spiritus inSpirovala
belgického skladatela Gabriéla Verschragena
k skomponovaniu Partity. Dramaturgiu
koncertu otvorilo Preliidium in g, BuxWvi48
Dietricha Buxtehudeho. Vyvrcholila ukazkou
franctzskej organovej literattry Marche reli-

1. Ch¥ibkova, F. Beer (foto: S. Fecskova)

gieuse na motiv Handlovho Larga Ombra mai fu
Alexandra Guilmanta. Architekturu skladieb
Chtibkova budovala velmi premyslene. Kazdy
detail bol na svojom mieste a podloZeny suve-
rénnou technikou a s pokorou pred skladate-
lovym posolstvom. Patri k nemnohym orga-
nistom, ktori si ddvaju zalezat na tom, aby sa
s nastrojom takpovediac spriatelili. Ako sama
zdoraziuje, ,ndstroj je taky, aky je, a kvoli mne sa
menit nebude®. Dramaturgicky a interpretacne
bol tento recital vrcholom festivalu.
Vysokoskolsky pedagog, organista a zbor-
majster Marek Strbak dramaturgiu svojho
vystipenia (12.8.) vystaval s dérazom na diela
slovenskych skladatelov. Vyber z cyklu Miku-
1aSa Schneidera-Trnavského Preliidid pre organ
(¢. 27 35 a 24) zaznel v uvode koncertu v stried-
mej farebnosti. Skladatela a organistu Jozefa
Rosinského predstavil prostrednictvom
Fantasie sulla sequenza pascuale Victimae Paschali
laudess volbou registrécie, ktord zvyraznila

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

noblesu atmosféry posolstva velkono¢nej sek-
vencie. Mikula$ Moyzes bol zastupeny Tocca-
tou a fiigou v tprave Jana Valacha. Sondta d mol
op. 65 ¢. 6 Felixa Mendelssohna-Bartholdyho
vo svojom druhom festivalom navrate zaujala
vicSou sustredenostou aj prostrednictvom
volby registrov. Z Orgelbuchu pre Ivana Sokola
zvolil Strbak dve miniatury: B-A-C-H a Toccatu.
Po ndpaditom stvarneni kryptogramu Johan-
na Sebastiana Bacha nasledovala virtu6zna
odpoved vo forme, ktort Bach rad pouzival.
Z nemeckej organovej tvorby zazneli Varidcie
a findle na God Save The King Johanna Christia-
na Heinricha Rincka. Toccata h mol franctzske-
ho skladatela Eugénia Gigouta ako pridavok
uzavrela recital Marka Strbaka.
Trio slovenskych organistov uzatvoril 26. 8.
polorecitdlom FrantiSek Beer, aktudlne or-
ganista v Kostole sv. Bartolomeja v KoSiciach-
Myslave. Dramaturgiu otvoril Allegrom z 2. sym-
fonie e mol op. 20 Louisa Vierna. Organova
miniatura B-A-C-H z Orgelbuchu Jozefa Gresika
nasla vo Frantiskovi Beerovi velmi vnimavého
tlmocnika, ktory si s osobitym kompozi¢nym
prejavom skladatela velmi trefne porozumel,
¢o sa prejavilo v registracii
i tempe. Bachovo Preliidium
a fiigu cmol BWV 546, za¢ina-
juce sa bolestnym patosom,
prinasa podobnu stavbu
ako solovy koncert typu
Vivaldiho concerta grossa.
Interpret nds preniesol
do posledného Bachovho
tvorivého obdobia - do
Lipska. Z Mendelssohnovho
diela zvolil Beer majestatne
poOsobiace Preliidium a fiign
c mol op. 37 ¢. 1. Predstavil
sa aj prostrednictvom im-
provizacie na tému ludovej
piesne Dobrii noc, md mild,
ktoru velmi vtipne a kom-
pozi¢ne prehladne vystaval
prostrednictvom farebnych
a dynamickych moznosti nastroja. Od vrcho-
liaceho momentu improvizacie, kde vyuZzil
jazyckové registre, sa organista postupne
s uvolfiovanim napéatia posuval k findle. Oca-
kavali sme logické ukoncenie improvizacie
s vyuzitim registra aeoline 8’. Interpretom
zvoleny stupajuci sled hudobného pradiva
vSak pdsobil dost rozpacito. Na koncerte tcin-
kovala aj sopranistka Katarina Kurucova,
ktora uviedla operné érie z tvorby Handla
(Julius Caesar) a Rossiniho (Obliehanie Korintu).
Z Velkej omse c mol, KV 427 Wolfganga Amadea
Mozarta uviedla Et incarnatus est z Creda. Fran-
tiSek Beer sa ukdzal ako skuseny sprevadzac,
v gotickom priestore vSak spevacke zvdcsa
nebolo rozumiet.
Bardejovsky organovy sviatok vnimavému
posluchécovi priniesol duchovné povznese-
nie a uc¢inkujucim radost zo zdielania svojho
umenia so Zivym publikom.

Silvia FECSKOVA
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S e,
Lukas Oravec:
~Ak by boli nasim cielom financie,
hrali by sme vsetci pop a komerciu“

(foto: A. Adowicz)

Trubkar, ktory davno prekroéil tieii lokalneho ¢esko-slovenského umelca

a ktorého projekty vzdy prinasaji kvalitu najvyssej arovne. Jeho hudbu, hu-
dobny jazyk a $pecificky zvuk si vysoko cenia taki hudobnici ako Bob Mintzer,
Aaron Goldberg, Danny Grissett ¢i Wayne Escoffery. Je si vedomy svojich kvalit,
ma jasné hudobné ciele, vyZaduje profesionalitu od seba aj od druhych, ale
pokora mu nechyba. Aktualne vydava prvy album vlastného bigbandu s naz-
vom Lukas Oravec Orchestra - Light of Blue.

Pripravila Jana DEKANKOVA

Preco si sa po slubne vyzerajiicej ka-
riére klasického hudobnika, ktory na Kon-
zervatoriu v Ziline vyhraval jednu siitaz za
druhou, stal jazzovym trubkarom?

Asi som mal srdiecko vzdy viac v jazze a na
bakaldrskom Studiu v Brne som uZ zacal
klasiku trochu s jazzom podvadzat. Keby som
sa vsak dnes rozhodoval znova, asi by som
pokracoval v Stadiu klasiky. Bola tam vacsia
disciplina, klddol sa vdcsi doraz na kondiciu
a aj klasickd hudba sama o sebe mi vela dala.
Dnes som v 5tddiu, Ze by som si s jazzom
vlastne vedel poradit aj sim. No nikdy by som
nehral v symfonickom orchestri, ani sélovo,
a nakoniec by som aj tak hral jazz.

Studoval si klasiku aj jazz na Sloven-
sku, v Cesku, Dansku a v Rakiisku, bol si na
Erasme v Pol'sku. Preco si sa napokon usadil
v malej dedinke pri Brne?

Ked som $tudoval v Dansku, nemal som $tipen-
dium a musel som si na $tidium zarabat. Viac
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¢asu som venoval manudlnej préci nez stadiu
a aj ked som mal skvelych pedagégov — Chris-
tiana Steenstrupa, Martina Schustera a Jakoba
Buchanana -, nemalo to takto zmysel. Po dvoch
rokoch som prestupil do Brna na JAMU, kde
som ukoncil bakalara v klasickej tribke u prof.
Jana Brodu. Zacal som $tudovat magisterské
Studium jazzovej trubky vo Viedni, ale nepo-
hodli sme sa s veducim katedry a medzi¢asom
sa otvorilo magisterské stadium jazzovej
trabky na JAMU, ktoré som dokoncil u Juraja
Barto$a. V Brne som teda stravil vd¢sinu Studij-
ného ¢asu a uz som sa tu udomacnil.

Ked' hovoris o Slovensku, stale hovori$
,unas“,
Mentélne som doma stale na Slovensku, ale
na Morave sa citim lepsie. Cesko a Slovensko
mi aj tak pridu ako jedna krajina, no mam
pocit, ze ludia st tam vzdelanejsi a aj ked st
mentalitou podobni Slovakom, st viac kul-
turni. Zivot na vidieku mi vyhovuje, nemdm

rad velké mestd, ruch, smrad, drogy... Ked sa
vraciam domov na Slovensko, stretdvam vela
ludi, ktori sa spravaju ako ,dobytok®, nemajt
uctu k ludom, ¢o v zivote naozaj niec¢o dokdza-
li. Nemyslim seba, ale inych. Je to ned6stojné.
Ten rozdiel je mozno maly, ale podstatny.

V poslednom rozhovore pre Hudobny
Zivot (HZ 7-8/2013) si ako svoje hudobné
vzory uviedol Harrella, Shawa a Hubbarda.
Co pociivas dnes?

Tito traja st pre mna stale svitd trojica, ktord
sa nikdy nezmeni. Ale vzorov mam velmi vela,
zatinal som na Armstrongovi, samozrejme, sem
patri Davis, ale k 3tylovosti, ktord sa mne paci,
st najblizie asi tito traja. Potom napr. Roy Har-
grove alebo rané obdobia Nicholasa Paytona ¢i
Wyntona Marsalisa. Zo saxofonistov mam rad
napr. Kennyho Garretta a Branforda Marsalisa.
Ale priznam sa, Ze ked som saim doma, najcas-
tejsie nepoc¢tvam nic alebo skor nez jazz si pus-
tim balkdnsku alebo rémsku hudbu.

Mas viacero zoskupeni, si sicastou
mnohych bigbandov, ale najéastejsie
ucinkujes so svojim Lukas Oravec Quartet.
Preco je na kazdom z albumov trochu ina
zostava?

Ked som kvarteto pred 6smimi rokmi zakla-
dal, za¢inal som s kamardtmi rovesnikmi

a postupom casu sa zostava kryStalizovala.
Niekedy sme sa rozisli z ludskej stranky, obcas
niekto nemohol ist hrat koncert, angazoval
som iného, ktory mi viac zapadol do koncep-
tu, a uZ ostal v kapele. A, samozrejme, som
chcel hrat s tymi najlep$imi. Je to prirodzeny
vyvoj, ale uz dlho mam ustalenu poziciu Ma-
ridna Sevéika na bicich néstrojoch a Toméasa
Baro3a na kontrabase. Na klavirnej stolicke
mam viacero alternativ, na poslednych dvoch
albumoch hral Kdlméan Olah, na jednom hral
Piotr Wylezol a na najnovSom albume, ktory
vyjde ¢oskoro, bude Danny Grissett, s ktorym
hram v poslednom ¢ase najcastejsie. Ked Dan-
ny nemoze, oslovujem ¢asto Luda Kotlara.

AKké kritéria voli$ pri hostoch, saxofo-
nistoch a klaviristoch, ktorych pozyvas na
turné?

Vzdy som pozyval ludi, na ktorych sa mi

v prvom rade pacilo, ako hraju. Niektori su,
zial, nad moje finan¢né moznosti. Z ludskej
stranky je to vZdy lotéria, napriek osobnym
odporti¢aniam. A s tymi, s ktorymi sme si
navzdjom sadli a st aj finan¢ne akceptovatel-
ni, hrdm dodnes. Napriklad Danny Grissett,
Wayne Escoffery alebo Andy Middleton. Bob
Mintzer je sice ind finanéna trieda, ale som
mu velmi vdacny za velké gestd a ludska
ustretovost. Nemal problém nahrat v $tadiu
nad ramec dohodnutych skladieb dalsiu a ni¢
za to nechcel. Poznal méjho klaviristu a hned,
ako ho zbadal, mu povedal: ,,Kdlmdn, tvoje
skladby pouzivam pri vyucbe kompozicie a tvoje
séla ddvam Studentom stahovat!“ Na koncerte
zacal z nicoho ni¢ hrat Happy Birthday - mal
som v ten den narodeniny, ale nikomu som to
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nehovoril. Cely ¢as bol velmi Gprimny a otvo-
reny, rozpraval ndm dost sukromné zazitky
z0 svojej kariéry. Na konci turné sa mi poda-
koval tak, ako len malokto...

Je nadviazanie spoluprace s takymito
menami narocné?
Nepustal by som sa do kapely bez toho, aby
som uZ nemal nieco odohraté, takZe kvarteto
malo od zaciatku svoj tvar. Pomohlo aj na-
hratie debutového albumu, aby som mal ¢o
v zahrani¢i ukdzat. Prvym hostom bol skvely
madarsky saxofonista Gabor Bolla a spolu-
praca s nim ndm otvorila dalsie dvere. Ale ani
hudobnici s dobrym menom si nechct urobit
blamaz, takZe keby sme nehrali dobre, nepris-
li by. Pri rozmyslani, koho zavolat, som vzdy
zvazoval, ¢i sa vedla neho nebudem musiet
hanbit, alebo ¢i bude sediet do nasho koncep-
tu. Ale na druhej strane, ked mam vedla seba
odlidného hraca, ktory je trosku z iného sud-
ka, je to pre mia vzdy velka kola.

Co je na pédiovej spolupraci s velkymi
osobnostami najinspirujicejsie?
Vdaka energii na zivom koncerte sa zazitok
cez emdcie intenzivnejsie zaryje do pamdti, do
podvedomia, a teda aj do predstavy. Napriklad

Pocas nahravania albumu Light Of Blue, ztava ). Bartos, L. Kotlar (foto: P. Klimashevsky)

ked pride nejaky American so svojou obrov-
skou energiou, tak ma fou nabije a doslova
stiahne so sebou. In§piruje ma to k trochu
inému hraniu - ¢o sa tyka vykonu aj obsahu.
Oni st z kolisky jazzu a my len tak pozoruje-
me, ¢o sa tam deje.

Uz niekolko rokov manaZujes koncert-
né turné svojho kvarteta po celom svete.
Mas teda moznost porovnat situaciu na
zahraniénych a nasich domacich podiach...
Na to, akd sme mald krajina, u nds nie je ne-
dostatok festivalov, ale skor klubov. Nemédme
takmer ziadne. Dal$ia zdsadnd vec je tiplnd
absencia kvalitnych klavirov. Mat na pédiu
dobry Steinway, ktory nebude ,,08lahany vet-
rom", je u nds takmer nemozné. TaktieZ zvu-
kari st z velkej vacsiny na velmi slabej trovni,
Cest vynimkam. Ale ¢o sa kvality hudobnikov
tyka, od americkych hosti mam spédtnu véizbu,

7e u nas ne¢akali takt vysoku troven. Casto
chvélia moju rytmiku, ktora je podla nich
rovnako dobra ako kdekolvek v New Yorku.
Slovaci su velmi talentovany narod a ako
muzikanti st super material, mozno aj vdaka
tomu, Ze sme jeden z najpremiesanejSich na-
rodov v Eurépe.

Mame za sebou a zrejme aj pred sebou
mimoriadne mesiace. Ako na tvoju hraésku
disciplinu vplyva ,korona“?

Urcite som v tej kategorii hudobnikov, ktori
bez koncertov nie st motivovani cvicit. Nepa-
trim k tym, ¢o maju udrziavany perfektny na-
tisk po cely rok. Ked sa blizi koncert, postup-
ne pridavam. No je velky rozdiel cvi¢it, hoci aj
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¢ne velmi zle. V Anglicku sme mali hrat ako
kvinteto anglickych a slovenskych hudobni-
kov - bubenik Marek Dor¢ik, klavirista Jamil
Sheriff - vedici jazzovej katedry na Konzer-
vatdriu v Leeds, kontrabasista Jack Garside

a saxofonista Alex Garnett. Turné sa prelozilo
o rok, ale kedze tam hravame kazdy rok, je to
v podstate zrusené turné.

Prave vychadza debutovy album tvojho
nového projektu - Lukas Oravec Orchestra.
Preco si v dne$nej dobe, ked' kaZdy skor
zmensuje kapely, zaloZil bigband?

Lebo je to moja srdcovka. Asi pred dvomi

rokmi som si uvedomil, Ze sa vdaka Janac-

kovej akadémii pohybuje v Brne a okoli vela
hudobnikov, z ktorych by sa dal

,Hudobnici s dobrym menom

si nechct urobit blamaz, takZe keby sme

nehrali dobre, neprisli by.“

zostavit dobry bigband. Su tu
Studenti, byvali Studenti a samot-
ni pedagdgovia. Na JAMU ucia
Marién Sev¢ik, Juraj Barto$ a Zijt
tu Peter Korman, Ludovit Kotlar,

vo vysokom tempe, a hrat nazivo pred publi-
kom. Aspoil ja ddvam na koncerte do hrania
ovela viac energie ako pri cviceni. A ¢im viac
koncertov, tym lepsi nétisk, samozrejme...

Za normalnych okolnosti toho robim celkom

dost, ale kedze som vo svojej podstate ¢lovek
lenivy, a ked mozem, rad sa na niektoré veci
,vybodnem", obdobie zmrazenia koncertného
Zivota som vyuZil na oddych, pracu okolo
domu a producentsku ¢innost. Hudba je sice
super, ale nie je to uplne najdoleZitejsia vec

v mojom Zivote. Cas plynie, ludia odchadzaju
a vztahy st pre mna dolezitejie.

Tento rok si mal mat turné v Anglicku
av Mexiku. Ako to dopadlo?
V Mexiku sme mali hrat v ¢isto slovenskej
kvartetovej zostave: Ludo Kotlar, Maridn
Sevéik a Robo Ragan ml. Turné je zatial pre-
loZené na april, ale redlne to vidim skor na
jeseil. Asi nikto nechce ostat v nemocnici
v Mexiku, keby sa nieco stalo... Mali sme tam
hrat na festivaloch, v kluboch a mali sme
odutit aj workshopy. Nieco z toho sa urcite
zrusi, pretoze zvlast kluby si na tom finan-

Zlava P. Zlamal, M. Kotacéa, A. Middl

Richard Sanda, Petr Hnétkovsky,
Pavel Zlamal, Marek Kotaca, Radek Zapadlo
aj Ivan Melin. U¢il tu aj Rostislav Fra$, ktory
mal byt tiez ¢lenom, Zial, uz nie je medzi nami
a o jeho miesto prejavil zdujem skvely Andy
Middleton z Viedne.

MozZe sa taky
bigband uzivit
len autorskou
hudbou?

Ak by boli na$im
cielom financie,
hrali by sme vetci
pop a komerciu.
Dévodom, preco

st vSetci tito skveli
hudobnici, ktori uz
naozaj maju nieco
za sebou, ochotni
chodit na pravi-
delné skusky, je,

Ze sa im péci tato
hudba. Chct si jed-
noducho dobre za-
hrat so skvelymi hudobnikmi a pracovat spolu
na naozaj tazkom, dobre napisanom repertodri.
Nikto z nds na to nehladi cez peniaze.

(foto: P. Kli ky)

Vaésinu repertoaru tvoria tvoje sklad-
by. Ako komponujes?
Zasadne iba s tribkou. Komponujem vtedy,
ked sa mi chce a uz dlhsiu dobu sa mi nechce-
lo. Ked mi nie¢o napadne, nezapisujem to do
not, ale nahravam na telefoén — bud si melddiu
zahrdm na trabke, alebo zaspievam. A ked sa
mi chce, sadnem si nad nahravky, vyberiem
z nich nieco zaujimavé a rozpracujem to do
novych kompozicii.

Preco nearanzujes svoje skladby pre
bigband sam?
Nemdzem robit vsetko. Nemdam na to ¢as ani
chut a namiesto toho, aby som sa u¢il aranzo-
vat, vlozim energiu radsej do inych veci. Nie-
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kedy vSak musim trochu esteticky strazit, aby
aranzér napriklad nevsunul do mojej skladby
privela vlastného $tylu, aby ostala takou, akd
som ju chcel. Na naSom albume sa aranzérsky
najviac podielal Pavel Klimashevsky a po jed-
nej skladbe prispeli Miroslav Hloucal, Lubo$
Soukup, Martin Uherek a Eukasz Rakalski.

Light of Blue - nazov albumu kazdy zva-
Zuje dost dlho...
Pre miia je to vyjadrenie nadeje, Ze sme za-
lozili orchester, ktory hré hudbu, ¢o stoji za
to. Aspol pre nas. Ked niekto vidi nadej, vidi
tzv. svetlo na konci tunela. A s jazzom sa spéja
modrd farba. Light of Blue stvisi aj s vytvarnym
navrhom bookletu, ktory vznikol skor nez
nazov. Motiv na obale je efekt fotografického
zachytenia svetla, ktory je dielom méjho dvor-
ného grafika Addu Adowicza. Nazov tiez suvisi
aj s nedavno zosnulym Rostom Fra$om...

Potrebujes spatnii vazbu na svoju pracu?
Niekedy mé ¢lovek pochybnosti a potrebuje
spatnu vazbu od inych, ¢i ide dobrym smerom,
¢i to celé ma zmysel. Vtedy pomoze, ak mu nie-
kto z odboru, koho si vazi, povie, aby nehladel
na nic okolo a $iel si za svojim. Dnes mi je uz

D. Grissett, T. Baros, S. Blake, L. Oravec, M. Sev¢ik na Jesennych jazzovych diioch v Ziline 26.10.2019 (foto: R. Kéhler)

v podstate jedno, ¢i sa ludom moja hudba paci
alebo nie. Potrebujem hlavne vlastnt spokoj-
nost s vysledkom. A zo skiisenosti uz viem, ze
ked budem s vysledkom spokojny ja, bude sa to
pacit aj ludom, ktori takuto hudbu pocuvaji.
Najblizsie plany?
S bigbandom planujeme koncerty az na bu-
duci rok. Napldnované slovenské turné méjho
kvarteta v oktdbri a decembri sa zrejme neu-
skutocni. V tom ¢ase uZ mnohé kluby nemusia
ani existovat, kedze je mnoho z nich zavislych
od prijmu z reStauracnych sluZieb, ¢o je mo-
mentdlne v kombindcii s koncertmi zakdzané.
Premyslam nad inym sposobom koncertovania,
napriklad streamovanim. Dostat sem zahra-
ni¢nych hudobnikov je tieZ problém, pravidla
karantén sa stale menia. Velky projekt s Morav-
skou filharméniou Olomouc, v ktorom u¢inkuje
moje kvarteto s Dannym Grissettom a Andym
Middletonom, sa presunul na buduci rok. Mali
by sme hrat na dvoch alebo troch festivaloch
klasickej hudby a malo by sa k nemu nahrévat
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aj CD. Budeme hrat najmé moje skladby, ale
nebude to iba jazz prearanzovany do klasickej
hudby, upravujeme aj klasickt hudbu do jazzu.

zapédjali, sledovali a komentovali nedostatky -
bola to zarover aj pedagogicka prax. To bolo
z hladiska vyucby vetko. Studenti neboli vy-

stresovani z mnozstva knih, ktoré treba

,Casto chvalia moju rytmiku,
ktora je podla nich rovnako dobra

ako kdekolvek v New Yorku. Slovaci st

velmi talentovany narod...“

nastudovat a na ktoré aj tak zabudnu,
zato boli leps$imi muzikantmi. V Brne
je na magisterskom interpretacnom
Studiu pravo, ekonomika, manazment
filozofia, estetika, formulacia odbor-

Aranzérsky sa na projekte podielaji Miroslav
Hloucal a Pavel Klimashevsky. Vo februdri
méme v plane koncerty kvarteta v Stokholme,
ale uvidime... TieZ mam na buduci rok naplé-
nované vydanie albumu so Seamusom Blake-
om a Dannym Grissettom. Okrem toho médm
mikrouvédzok na Konzervatériu v Brne, kde
pripravujem zaujemcov na Studium jazzovej
interpretdcie na vysokych Skolach.

Mas teda skiisenost aj s pedagogikou.
Velkii €ast svojich stadii si absolvoval
v zahranici, ako v porovnani so zahrani¢im
obstoji nase hudobné skolstvo?
Vseobecne by som povedal, Ze odbornost bola
v zahrani¢i vy3Sia ako u nds, najma v Dansku.

TieZ povaZujem za nezmysel existenciu 17 kon-
zervatorii. Nemame patkrat viac talentova-
nych deti ako pred 30 rokmi. Je to podla miia
podnikanie za $tatne peniaze, ktoré by mohol
stat investovat do mensieho poctu kvalitnejsie
vybavenych konzervatérii, mohli by sa nakupit
nové klaviry, vylepsit priestory alebo by mohli
lepsie zaplatit pedagégov.

Dalsia z veci, ktora mi na ¢eskom a slovenskom
hudobnom $kolstve velmi prekaza, je privela
teoretickych predmetov na tikor predmetov
praktickych, ktoré st podla mna pre vykonnych
hudobnikov potrebnejsie. Napriklad v Dansku
som mal na vysokej Skole hlavny predmet,
dvakrat dve hodiny tyZdenne sluchovi analyzu,
dejiny hudby spojené s tedriou, hru z listu,
korepeticie, bigband, hlavny predmet s inym
pedagdégom - ktorym bol bezne prvy hrac vo
filharménii a ucil napriklad aj to, ako spravne
drzat telo pri hrani. A e$te sme mali uZasné ko-
lektivne lekcie v trvani aj 4 hodin pre vSetkych
15 Studentov tribky naraz. Profesor sa kazdému
venoval 20 minut a ostatni sa do toho procesu

)

ného textu a hlavny néstroj... Nie st to

nezaujimavé predmety, ale pre Stidium

interpreta je to podla mila nepropor¢né voéi
predmetom, ktoré by mali hudobnikov pripra-
vit do praxe.

Lukas ORAVEC je slovensky jazzovy trubkar,
skladatel a producent. Je ¢lenom Big Bandu Gus-
tava Broma a CZ-SK Big Bandu Mat(sa Jakabcica
a v minulom roku zalozil svoj vlastny bigband

s nazvom Lukas Oravec Orchestra. V jeho kvar-
tete (cinkovali ako hostia vyznamné osobnosti
domacej i svetovej scény ako napr.: Aaron Gold-
berg, Seamus Blake, Bob Mintzer, Danny Grissett,
Vincent Herring, Rick Margitza, Pavel Wlosok,
Andy Schofield, Wayne Escoffery, Jamil Sheriff,
Benito Gonzalez, Essiet Okon Essiet, Kalman Olah,
Elemér Balazs, Janos Egri, Gabor Bolla, Jacek Na-
mystowski a mnoho dalSich.

Stadia:

2002-2008 Konzervatorium v Ziline v triede
Jana Pohtinka a Martina Oboriu

2008-2009 Royal Academy of Music Aarhus
(Dansko) - klasicka tribka u Christiana Steen-
strupa a Martina Schustera a jazzova tribka

u Jakoba Buchanana

2009-2011 Janackova akadémia mazickych
umeni - bakalarske stidium - klasicka tribka

u Jana Brodu a jazzova tribka u Jana Pribila
2010-2011 zahranicny Studijny pobyt na Hudob-
nej akadémii K. Szymanowského v Katoviciach -
klasicka tribka u Stanislawa Dziewiora, jazzova
tribka u Piotra Wojtasika

2013-2014 City of Vienna University - jazzova
tribka u Jorga Engelsa

2014-2016 Janackova akadémia muzickych
umeni - magisterské stidium - jazzova tribka
U Juraja Bartosa

Ocenenia:

2005 - 1. miesto v I. kategorii a absolitny vitaz
Sutaze studentov konzervatorii

2007 - 1. miesto v II. kategorii Sitaze Studentov
konzervatorii

2007 - 1. miesto na medzinarodnom festivale
dychovych orchestrov Rybnik 2007, Polsko
2012 - Nove tvare slovenského jazzu - cena

za presvedcivy interpretacny vykon

2012 - Nové tvare slovenského jazzu - cena pre
Lukas Oravec Quartet za zrely kolektivny vykon
2014 - ESPRIT 2013 za album Introducing Lukas
Oravec Quartet

2016 - Nominacia na cenu Radio_Head Award
za album Kulosaari

2017 - Nominacia na cenu Radio_Head Award
za album Ali

2017 - ESPRIT 2016 za album Ali - Lukas Oravec
Quartet feat. Bob Mintzer
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HUDOBNE LOKALITY

Kasarne/Kulturpark

KoSice

Sen kazdého mesta. Aj tak by sa dal nazvat komplex 10 pavilonov, ktory je vynimocny
v celoeuropskom kontexte. V r. 2013 sa KoSice ako Europske hlavné mesto kultiry stali
stredobodom kultirneho zaujmu takmer na dva roky. Projekt rekonstrukcie byvalych
kasarni na kultdrnu stvrt bol najvacsim z 6smich investic¢nych projektov v ramci pro-
jektu Interface a stal 24 milionov eur. Kasarne/Kulturpark spravuje mestska organi-
zacia K13 - Kosicke kultirne centra. S odstupom siedmich rokov nam o pozitivach, ne-
gativach aj planoch komplexu porozpraval novy riaditel organizacie TOMAS PETRASKO
a vediici oddelenia produkcie podujati MARTIN DANI.

Nau¢it ludi chodit na nové miesta za kultirou
byva tazké, mame radi stereotypy a preprogra-
movat spontanne povedomie obyvatelstva trva
aspon dva roky. Niekedy sa to nepodari vobec.
Aredl Kulturparku sa nachadza tak trochu
mimo historického centra mesta, uprostred
sidliska. Napriek tomu posobi ako odza pokoja.
Do prijemného historického parku, tzv. Safra-
novej zahrady, chodia na prechadzky déchod-
covia, mamicky s detmi aj $koly, cvi¢i sa tam
joga, na malych nekrytych podiach sa robia
rozne workshopy.

Nazvy 10 pavilénov zvolil architekt Irakli Eri-
stavi podla medzinarodnej leteckej abecedy. Tri
hlavné budovy - Alfa, Bravo a Charlie - vznikli
rekonStrukciou pévodnych troj- az Stvorpod-
laznych kasarenskych skladov postavenych

na konci 19. storocia. Vyhodou pretvérania
geometricky simernych jednoduchych objektov
bola moZnost odstrdnenia vietkych vnitornych
priecok a stropov a vytvorenie novych dimenzii
interiérov. Bolo tak mozné vytvorit saly s nad-
Standardne vysokymi stropmi, ktoré st pre kul-
tarne tcely priam nutnostou. V aredli boli vybu-
dované aj nové, mensie jednopodlazné pavilony
z0 Zeleza a skla, z ktorych sa vdc¢sina vyuZiva

na workshopy a si medzi nimi aj infocentrum,
kaviare ¢i televizne Studio.

Vstup schodmi do hlavnej budovy Alfa je na
prieceli umiestneny centralne a je k nemu
pristavany bezbariérovy pristup, ktory vizu-
alne nerusi jednoduché linie architektury.
Priestranné foyer poskytuje dostatok miesta
na zhromazdenie va¢sieho po¢tu navstevnikov
a vstupy do dvoch koncertnych sél su z neho
umiestnené zrkadlovo po bokoch. St navza-

jom identické. Jedna je predpripravend pre
komornejsie podujatia - divadld, koncerty, kon-
ferencie - so sedenim na elevaciu (stupriovité
sedenie) s kapacitou 220 Iudi, druhd je upravena
na rovné sedenie, respektive rychlejsie upravi-
telnd na statie, kedy je kapacita saly do 500 ludi.
LVsetky priestory kasdrni boli vybudované ako univer-
zdlne priestory, takze sa dajii prispdsobit akémukolvek
licelu. Aj koncertné sdly sii v podstate hold stavba, ni¢
v nich okrem svetelnych ramp a zdvesnych reproduk-
torov nie je zabudované napevno. Sedenie mézeme
upravit do rovného, na elevdciu, pri stolikoch, alebo

(zdroj: Archiv K 13-Ko3ické kultirne centra)

ho tiplne odstranit. Dd sa menit aj velkost podii, moZe-
me ich rozobrat alebo umiestnit do stredu sdl,” pribli-
zuje koncepciu priestorov Martin Dani. Umelci
majt do sal samostatny vstup priamo zo za-
kulisia, v ktorom st umiestnené bezchybne
zariadené Satne. Nad nimi sa nachddza 5 den-
nych miestnosti, ktoré K13 poskytuje umelcom,
ak napriklad pridu do Ko$ic rano a nemajt si
kde do zaciatku koncertu oddychnut. Obe sély
s vybavené zvukovym systémom zn. Martin
Audio London so zvukovymi pultmi zn. Allen

& Heath a svetelnou technikou kombindcie zn.
Robe, Stairrville a ADJ. KedZe sa v tychto pries-
toroch kona Art Film Fest, si prisposobené aj
na projekcie s filmovym pldtnom, DCP projek-
torom a zvukom Dolby Surround 7.1. ,Vyhodou
nasich priestorov je, Ze ak priestory prenajimame, po-
skytujeme k nim aj techniku, obsluzny persondl a mo-
bilidr vrdtane klavirneho kridla CX3 Grand Piano PE
znacky Yamaha,“ doplnil Toma$ Petrasko.

Z foyer sa dostavame na 1. podlazie alebo dalej
po prizemi do priestoru preskleného atria,
ktoré sluzi ako Satfa spojena s kaviariou.

Cez 4trium sa prejde do galérie, najvacsej saly

v budove Alfa. ,Standardne je priestor Galérie vy-
taZeny cely rok, ale vystavy musime planovat citlivo,
kedZe niektoré vicsie podujatia poZadujii aj tento
priestor,“ pokracuje Tomas Petrasko. Budova
byvalej stajne ma kapacitu na sedenie 450 ludi
a na statie 800 Iudi.
Na 1. podlazi Alfy najdeme dve tanecné saly so
zrkadlami, ktoré vyuZivajt konzervatéria, ZUS
aj sikromné skoly tanca. V jednej je drevend
parketova podlaha, v druhej baletizol. Vedla
nich sa nachddza mensSia semindrna miest-
nost s kuchynkou s kapacitou do 50 miest
a dve miestnosti audiovizualnej rézie, ktoré
vyuZiva najma lokdlna televizia telKE. Okrem
toho tu sidli celd organizacia K13 s kanceldria-
mi pre cca 60 stalych zamestnancov.
Bravo je rozlohou najvacsia budova v aredli a jej
obdlznikovy tvar tvoria dve identické ,kridla“
spojené centralnym schodiskom. Podla Marti-
na Daniho sa snaZia, aby budova Bravo presla
zmenou doterajsieho uzivania: ,Chceme, aby sa
stala kreativnym inkubdtorom s co-workingovymi
priestormi Ci ateliérmi. Doteraz shizila roznym komu-
nitnym projektom, sidli v nej Archiv ludovej kultiiry
a folklorne siibory vyuzivajii dalSie 2 tanecné sdly.”
Vo vietkych budovéach prevladaju jednoduché
chladné linie, strohost a uniformi-
ta. Pouzité biele, sivé a ¢ierne farby
vytvaraju pocit chladu, ale zaroven
aj Cistoty a svetla. O to viac tu vyni-
ka dreveny nabytok alebo interié-
rova zelen. Miestom so zaujimavou
energiou je najvyssie podlaZie
budovy Bravo, v ktorom st tane¢né
saly. Maju odkryté krovy a drevené
stropné tramy dodavaju priestoru
zvlaStne teplé Caro.
V pavilone Charlie sa nachadza
SteelPark, v ktorom je od r. 2013
inStalovana interaktivna vystava
o spracovani rudy a na najvys-
Som poschodi budovy sa strieda-
ju detské vystavy.
Po celom aredli je rozosiatych 8 nizkych dreve-
nych pédii bez prestredenia, s rozmermi 8x8m.
Organizdtori podujati oceniujui infrastruktiru
napdjacich sieti v exteriéri, ktora je dostupna
»na kazdom rohu". Najvécsie koncerty sa konaju
pocas letného festivalu Leto v parku na Bielom
namesti, ktoré je vybudované pred branami
arealu. Strohé, nabielo vydlazdené ndmestie po-
skytuje variabilitu v umiestneni p6dia aj v sme-
rovani zvuku, o je zvlast dolezité, ak sa v tesnej
blizkosti nachddzaju obytné ¢inZiaky. Parkovisko
je vybudované v podzemi aredlu.
LJedinym malym obmedzenim, ktoré vnimame, je,
Ze sa niektoré tanecné saly nachddzajii nad koncert-
nymi, takze ak je v sdle komornejsi program, nemoze
v tom Case tanecnii salu vyuzivat napriklad folklorny
siibor na nacvicovanie dupdku,” uzatvara Tomas
PetraSko tému unikatneho kultirneho priesto-
ru v Kosiciach, ktory mé uZ 7 rokov a za ten ¢as
v lom posobiaci zamestnanci nena$li zdsadné
nedostatky. Projekt povazuju z praktickej aj ka-
pacitnej stranky takmer za dokonaly...
Pripravila Jana DEKANKOVA
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ZAHRANICIE

Korona za Kaukazom
alebo ako gruzinska hudba

dycha cez rasko

o

Prazdne Namestie slo A
pocas karantény (foto: archiv autorky)

Tazko uverit, Ze uz vy3e pol roka svet zapasi s nebezpe€nym virusom. Pre mnohych
znas je vSetko ako sen - Mor Alberta Camusa, v ktorom sme sa zobudili v ¢ase, ked'
pre Cinu, Taliansko, USA ¢i Iran bol epidemicky stav uz drsnou realitou. Jednou zo
stastnejsich krajin, v ktorej sa podarilo udrzat koronavirus pod kontrolou, je tak-
mer Stvormilionové Gruzinsko. Pocas prvej viny krajina dokazala zabranit rychlemu
rozsireniu virusu vd'aka prisnym obmedzeniam a zakazom (1200 pripadov a 17 iimr-
ti). Napriek tomu sa zaciatkom septembra ani Gruzinsko nedokazalo vyhnit druhej
vlne a pocet nakazenych zacal rapidne stipat - aktualne je to vySe 6200 pripadov
a 37 umrti. Podobne ako v inych krajinach, aj v Gruzinsku zmenila pandémia Zivotny

$tyl mnohym, hudobnikov nevynimajiic.

Presun do online sféry

Hudobny Zivot sa velmi rychlo premiestnil do
virtualneho sveta. Vo vysielani koncertov, opier
¢i baletov, nahravani a kombinovani sélovej,
komornej alebo orchestralnej hudby za pomoci
technologie nezaostali ani gruzinski hudob-
nici. Napriek mnohym odvolanym koncertom

a festivalom sme mali $ancu vypocut si najvyz-
namnejsich interpretov a spevakov vdaka face-
bookovej stranke Velkej koncertnej siene Kon-
zervatoria v Tbilisi, Hudobného centra DZan-
suga Kachidzeho aj Tbiliského divadla opery

a baletu. Prvou reakciou mladych Gruzincov
na izolaciu bol vznik kampane ,Rozsir hudbu

a nie virus®, do ktorej sa zapojili talentovani
hudobnici z Gruzinska aj zo zahranicia. Vdaka
nej sa nase facebookové profily premenili na
virtualnu koncertnu siei, v ktorej sme si mohli
vypocut rézne nastroje a skladby realizované

v domadcich podmienkach.

Odvolanie najvacsieho festivalu na Kaukaze -
Open Air, ktory sa kazdoro¢ne konéval v Tbi-
lisi pri jazere Lisis Tba - vyvolalo sklamanie

u mnohych mladych posluchacov elektronickej
a rockovej hudby. Jeden z méla festivalov, ktoré
sa napriek komplikovanej situdcii podarilo zre-
alizovat, bol kazdoro¢ny festival Zena a hudba,
ktory od roku 2013 ponuka koncerty, konferen-
cie i premietania filmov. Jeho cielom je zlepSe-
nie situdcie v oblasti nerovnosti muZov a Zien
v hudobnej komunite - s tymto problémom
dodnes zdpasia hudobnicky nielen v post-
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sovietskych krajinach. Tento rok sa festival
obmedzil na online diskusiu, vysielanie v mi-
nulosti nahranych hudobnych diel skladateliek
a interpretiek a na videoklipy 19 hudobnicok,
ktoré odpovedali na zaujimavé otdzky.

Prvym postkoronovym festivalom, ktory prebe-
hol tradi¢nym spésobom - nazivo —, bol novy
trojdiovy jazzovy Midsummer Night Fest v au-
guste v Thbilisi. Zuc¢astnilo sa na iom takmer 50
celosvetovo uznavanych hudobnikov (Beka Go-
Ciadvili, Maia Baratasvili, Dini Virsaladze, Zaza
Mardzanisvili...), ktori sa po niekolkomesacnej
pauze kone¢ne vratili na scénu.

Z oblubenych a kazdorocne o¢akavanych me-
dzinarodnych festivalov, akymi st Telavi Inter-
national Music Festival a Tsinandali Festival, sa
v septembri uskutocnil iba posledne menovany.
Konal sa pod holym nebom, trval $tyri dni.
Napriek prisnym opatreniam a velmi obmedze-
nej medzinarodnej leteckej doprave bol tispes-
ny vdaka vyznamnym hudobnym osobnostiam
z Gruzinska aj zo zahranicia (pricestovali kla-
viristka Martha Argerich, dirigent Gianandrea
Noseda ¢i huslita Daniel Lozakovich).

Kreativita v izolacii

V priebehu uplynulych mesiacov sa uka-
zalo, Ze ani pandémia nedokdzala zastavit
tvorivost. Prave naopak, skladatelia zacali
hladat nové cesty, ako preniest hudbu do in-
ternetového priestoru, a virus sa stal ¢astou
témou novoskomponovanych skladieb pre

virtualne predvedenie (Covidig fiiga Nicholasa
Papadimitrioua, Coronavirus etuda pre klavir
a dezinfekénu utierku Jeffa Depaoliho...). Jed-
nou z prvych skladieb tykajucich sa aktudlnej
témy je aj Pandemic pre sto hudobnikov v izo-
l4cii od gruzinskeho skladatela Koku Nikola-
dzeho. Kratku skladbu napisal na objednavku
Filharmoénie Oslo, premiéra sa uskutocnila 22.
aprila na jej webstranke.
Situdcia priniesla aj vznik medzindrodného
tria, ktorého hlavnou tlohou bolo zazname-
nanie volnej improvizécie cez aplikdciu Zoom
a vytvorenie troch roznych variantov tej istej
hudby. Traja hudobnici - Rezo Kiknadze
z Thilisi, Anuka Kontridze z Mnichova a Nick
Davitashvili z Melbourne - vyuZili nepresnosti
a defekty internetového pripojenia ako in$piré-
ciu pre tvorbu. Podla jedného z ¢lenov skupiny,
skladatela a byvalého rektora Tbiliského kon-
zervatdria Reza Kiknadzeho, je simultdnnost
iba jednym, no nie hlavnym, z réznych aspek-
tov hudby. Spolo¢nd ,nesimultdnna“ tvorba by
podla neho nemala byt prekazkou.
Dalsim dolezitym projektom, ktorého zékla-
dom je virtualne muzicirovanie s ohladom na
defekty internetového spojenia alebo nekva-
litny zapis hudby, je Kiknadzeho Metachronous
Coronation Mass. Skladba inSpirovana Mozar-
tom a vytvorena Specidlne pre 51 hudobnikov
zo stiboru modernej hudby tbiliského Konzer-
vatoria je zbavena rytmickej presnosti a uspo-
riadanie not v takte je zavislé od interpretacie
kazdého z hudobnikov. Kiknadze zozbieral
kratke videoklipy od v3etkych 51 ¢lenov
orchestra, ktori v nich hovorili svoje meno,
priezvisko a frazu ,zostan doma, zamrzni
doma“, nasledne ich spektralne rozanalyzoval
a, vyberajuc z nich timbrélne najvyraznejsie
frekvencie, zapisal do ndt ako jednotlivé party
hudobnikov.
Podobnou experimentalnou a elektronicky
spracovanou hudbou sa zaobera aj jedna zo za-
kladateliek vy$sie spomenutého festivalu Zena
a hudba, Eka Cabavili. Jej nova ,nanoopera"“
ma nazov Pandora a je vytvorena z mixu elek-
tronickej a ¢isto vokalnej hudby. In$piraciou
pre jej vznik bol zdujem skladatelky o zvuky
v ludskych bunkach, vyvolany prave aktualnou
situdciou. Aj jej dalSie nové, zatial nedokoncené
dielo je zbierkou aleatorickych basni, kratkych
textov, ktoré maju byt virtudlne interpretované
na roznych ténovych vyskach.
,Vdaka“ pandémii za uplynuly polrok vzniklo
mnoho zaujimavych idei a projektov, dnesna
realita priniesla hlb3ie zdokonalenie novej ob-
lasti hudby vo virtudlnom priestore. Napriek
tomu je pontikanie hudby posluchécovi on-
line velmi obmedzené, kedZze prave hudobné
umenie je to, ktoré v izoldcii a v situdcii ,za-
kazu zhromazdovania sa“ trpi najviac. Mame
vSak nddej, Ze virus zvladneme a svet, vratane
hudobnikov, sa vrati spit do bezpec¢nych kola-
ji kazdodenného Zivota.
Anna NIKOLOZISVILI
Autorka je Studentkou Fakulty muzikologie
a kompozicie na Statnom konzervatoriu
V. SaradZisviliho v Thilisi.
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MNiCHOV

The artist is present

Maria Callas je mrtva. Izbu, v ktorej zomrela, vydezinfikovali, nabytok potiahli Cier-
nym siknom. Primadonna assoluta stoji pred zatiahnutou oponou v trblietavych
zlatych Satach ako zjavenie. V mnichovskej Opere nikdy nespievala. Z reprodukto-
rov znie jej slavna interpretacia arie keltskej kinazky Normy. ESte pred poslednymi
tonmi ,Casta diva“ nahle stichne. VSetko pohlti tma, no hudba znie dalej - v usiach
publika. Umenie Zije dalej. V kazdom jednom divakovi...

V programovom bulletine k performancii

7 Deaths of Maria Callas (Sedem smrti Marie
Callasovej) sa Marina Abramovi¢ vyznava
20 svojej zavislosti od publika: ,Bez publika
nemdzem urobit nic. Potrebujem citif jeho energin.”
Pétsto divdkov v mnichovskom Narodnom
divadle s kapacitou 2 200 miest mohlo v sep-
tembri vysielat svoju energiu na javisko, na
ktorom Bavorska Statna opera zacala nova
divadelnu sezénu premiérou performativne
ladenej inscendcie Mariny Abramovicovej. Po-
¢as 90 minut trvajucej inscendcie leZi srbska
umelkyna, ktorej koncept spociva v stierani
hranic medzi umenim, umelcom a divdkom,
v posteli na pravej strane javiska a spi - ,the
artist is present” je mottom kazdého jej vystu-
penia. Na zavoj pred spiacou Abramovi¢ovou
su premietané patetické zabery prevaluju-
cich sa oblakov. Na javisku za zdvojom sa do
bodového svetla postupne vynaraji operné
hrdinky, ktorych interpretdcie urobili z Calla-
sovej Zijucu legendu. Violetta, Tosca, Carmen,
Co-¢o-san, Lucia di Lammermoor, Desdemo-
na, Norma. V podani stalych ¢leniek Bavorskej
Statnej opery a koprodukujucej berlinskej
Deutsche Oper vSak nezaznela imitdcia boz-
skej Callas. Vsetky drie boli interpretované
takmer pietne, velmi osobnym $tylom zaujala
najma Adela Zaharia ako Lucia. Operné hr-
dinky talianskeho a franctzskeho repertoaru
vystupili v kostyme Callasovej chyZnej Bruny.
Pocas arii sa na platne v pozadi, kompletne
vyplitajiicom obrovsky javiskovy portal, obja-
vuju filmové sekvencie. Uvadza ich Abramo-
vi¢ovej reprodukovany hlas, ktory v angli¢tine
prednasa kratke zamyslenie sa nad sposobom
smrti kaZdej z hrdiniek. ,,Pdd nie je nebezpecny,
nebezpecné je len pristdtie,“ recituje Abramovi¢
na uvod videa k arii Vissi d’arte, v ktorom sa
staby Floria Tosca v anjelskom bielom richu
vrhé z jedného z newyorskych mrakodrapov.
LeZiac na pokrivenej streche ¢iernej limuziny
zaparkovanej na ulici pod mrakodrapom ju

v spomalenom pohybe obklopuju tisice kristd-
lov poletujticeho rozbitého skla. V ¢iernobielej
filmovej sekvencii k Il dolce suono zdemoluje

v postave Lucie apartmén. Crepiny véz a zr-
kadiel jej skrvavia tvar, hrud a ruky. Ako
Co-¢o-san si v krajine otravenej atémovym
vybuchom strhne zlty gumeny skafander.
LeZiac s obnaZenymi prsami na zemi umiera
pred malym chlapc¢ekom, ktorého Pinkerton
berie za ruku prec - Un bel di vedremo (Jedného
krasneho dna) spieva Kiandra Howarth na
pelasti postele spiacej Callasovej. Charizma-

ticky americky herec Willem Dafoe stvarnuje
jej muzskych opernych partnerov. Ako Alfredo
drzi za ruku dodychavajtcu Violettu v ocelo-
vej posteli, v postave Otella ovija Desdemone
okolo krku zivé pytény. S naSminkovanymi
ocami a ustami, v dlhych zlatych Satéch,

v ktorych neskor Abramovi¢ vystupi v zave-
re¢nom obraze, ¢akd na Normu pred horiacou
hranicou pripominajtic ohnivého anjela
smrti. Ruka v ruke s lou kraca v ustrety Ziary
ohna a poletujucich iskier. Plamene nevidiet,
no Abramovi¢ plasticky opisuje smrt upéle-
nim: ,Na tele sa ti zacnii vyhadzovat pluzgiere,
pliica zlyhajit, viasy vzblknu a vtedy si uvedomis, ze
nie si sdm...“

), Marina Abr:

V zéverecnej scéne sa k slovu dostédva sama
Callas. Prebudza sa vo svojom parizskom
apartmane. Jej hlas komentuje letmé chvile
medzi spAnkom a bdenim. Publikum sa do-
zvedd, Ze aj najvacSej opernej dive 20. storocia
sa v spanku spoti chrbat, ze jej v kupelni
kvapka kohutik... Zo zasuvky no¢ného stolika
vybera fotografie, s okuliarmi na nose sa
Abramovi¢ skuto¢ne chvilu podobd na divu
divissimu. Prezerd si momentky jej Zivota
zachytené na fotkach, usmieva sa. Vstane,

v afekte rozbije vazu s bielymi kaméliami

a otvori okno apartmanu na Avenue Georges-
Mandel ¢. 36. Pomalymi krokmi odide zo scény
a do miestnosti vojde vSetkych sedem speva-
¢ok z predchadzajtcich vystipeni. Zametaji
¢repiny a dezinfikuju zariadenie, ktoré vzapa-
ti zahalia ¢iernymi zdvojmi. Ak inscendcii ne-
odskriepime psychologicky rozmer, boli sme
prave svedkami posledného sna Marie Calla-
sovej, v ktorom sa jej premietli obrazy ,jej*

i€, Bavorsky $tatny orchester (foto: W. Hosl)

ZAHRANICIE

opernych hrdiniek ako predzvest smrti. Opo-
na pada a zbor v 16zach na proscéniu spieva
sekvenciu preskakujucej platne. Abramovi¢
vystupi vo svetle spotu na ¢ierne proscénium
a do nahravky legendarnej Callasovej inter-
pretacie érie Casta diva pomaly zdviha ruky.
Neotvdra tsta, nesnazi sa imitovat. Jej perfor-
mancia Zije vylucne z jej javiskovej prezencie
a jej osobnosti. Inscendcia laviruje ¢asto na
hranici gyca a hyperboly. Ale takto funguje
aj opera ako taka. Kto sa s tym vie zzit, toho
zavali prid emocif valiaci sa z javiska do hla-
diska. Zvy3ok je katarzia.
Hudobny podmaz k inscendcii (reZijna spo-
lupraca Lynsey Peisinger) skomponoval
Marko Nikodijevi¢. Jednotlivé arie pop-
repdjal pozoruhodnou hudobnou kolazou
s velkoryso epickymi symfonickymi plochami
i podmanivymi sélami (anglicky roh v pre-
dohre). Kde-tu sa zaleskne pradivo notoricky
znamych arii vo forme harmonickych ¢i me-
lodickych figur. Nikodijevi¢ nie je plagidtor,
motivy arii neuchopuje otrocky ako citéty, ale
ako sample. Abramovicovej slova pred aria-
mi sprevadzaju dunivé elektronické plochy
znejuce z utrob javiska. Orchester Bavorskej
Statnej opery pod
sviznou, ale aj
kontemplativne
vedenou taktovkou
Yoela Gamzoua
hral na prekrytom
orchestrisku pod
javiskom. Prvych
pat demontova-
nych radov na
prizemi divadla
umoznilo zachovat
patri¢ny rozostup
medzi hudob-
nikmi. Korona si
vynucuje kreati-
vitu. Na javisku
i v hladisku. Abra-
movicovej projekt
je viac nez koncertom opernych highlightov.
Dokazuje, ze umenie sa nedd nahradit ani
tou najcitlivejSou digitdlnou reprodukciou,
pretozZe to, ¢im je zivé, mdze vzniknut jedine
v sotva uchopitelnych, vzajomne sa podmie-
nujucich procesoch jeho kredcie a percepcie
in medias res.

Robert BAYER

Marina Abramovi¢: 7 Deaths of Maria Callas
Rézia: Marina Abramovi¢

Rezijnd spolupréca: Lynsey Peisinger
Dirigent: Yoel Gamzou

Filmova rézia: Nabil Elderkin

Video: Marco Brambilla

Zvukovy dizajn: Luka Kozlovacki
Kostymy: Riccardo Tisci

Koncepcia scénografie: Anna Schottl
Svetld: Urs Schonebaum

Dramaturgia: Benedikt Stampfli

Svetova premiéra v Bavorskej Statnej opere 1.9.,
navstivené predstavenie 5.9.
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Otvaraci galakoncert neistej sezony

Otvaraci koncert, chvalabohu, upustil od vece-
rov populdrnych érif a nadviazal na dramatur-
gicky presvedcivejsi koncept vacsich opernych
scén, ktory si opera vyskuSala uz na tvod
sezony 2018/2019. Vtedy uviedla v ramci oslav
storo¢nice vzniku Ceskoslovenskej republiky
findle Smetanovej Libuse a Suchonovho Svito-
pluka. Tentoraz siahli po pomerne Sirokej téme
tragickych opernych ldsok (to su skoro vsetky),
ktort dramaturgicky tandem tvoreny dirigen-
tom Robertom Jindrom a reZisérom Paviom
Smolikom zuizil do piatich diel. Velkym
plusom bolo vyhnutie sa notoricky zndmym
¢islam z opier Verdiho ¢i Pucciniho a, naopak,
kvalitna zostava v podobe neopoctivaného
repertodru a diel, ktoré sa na nasej prvej scéne
desatrocia (alebo este nikdy) nehrali. Orchester
Opery SND sa predstavil pod taktovkou nové-
ho hlavného rezidentného dirigenta Roberta
Jindru a ako solisti vystupili vylucne interni
¢lenovia stboru.

Na tvod zaznelo v opernom kontexte pre-
kvapivo zaradené dielo, predohra - fantdzia
Romeo a Jitlia Piotra Ilji¢a Cajkovského. Am-
biciézny pocin dramaturgov otvorit operny
koncert symfonickym opusom prinasa
nesporné uskalia: rizika spocivaju predovset-
kym v neskusenosti orchestra s podobnym
repertoarom i v jeho aktudlnej technickej
dispozicii (navy$e po polrocnej pauze). Zamer
bol v§ak rozhodne chvalyhodny, hoci ostal
naplneny iba iastocne. Robert Jindra dirigo-
val s prizna¢nym entuziazmom, prezentoval
jasne formulovany ndzor, budoval dramaticku
atmosféru s precizne vymodelovanymi detail-
mi a autentickym romantickym nabojom. Or-
chester striedal silnejsie a slabSie momenty:
solidny zastoj sla¢ikov (najma kvalitna skupi-
na violonciel) a, naopak, ob¢asné problematic-
ké miesta plechovych i drevenych dychovych
nastrojov. Dolezité vsak je, Ze celkovy vykon
posobil nadejne - pri systematickej préci
existuje realna vyhliadka na kvalitativne na-
predovanie telesa.

Cajkovského symfonickti podobu shakespear-
ovského nametu vystriedala jeho najzndmej-
Sia operna verzia - zavere¢na scéna Romea

a Jiilie Charlesa Gounoda. Lubica Vargicova
po pozvolnom opustani koloraturneho od-
boru hlada svoj novy repertodr, no Julia nim
urcite nebude. Sopranistka je sice ostrielanou
profesiondlkou, no tato postava vyzaduje
svieZejsi hlas bez priliSného vibrata. Emo-
cionadlnym vkladom vSak rozhodne vysoko
prekonala svojho kolegu Tomasa Juhasa.
Tenorista sa sice snazil vniest do postavy Ro-
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mea dramaticky akcent, no spieval bez vyrazu
a s forsirovanymi vyskami.

Zaver prvej ¢asti vecera patril opét Cajkovské-
mu - findle opery Eugen Onegin sa stalo v po-
dani Evy Hornyakovej a Pavla Remenara
vrcholom celého galakoncertu. V postave
Tatiany u nds debutujica sopranistka je jej
idedlnou predstavitelkou: typovo presnd

a herecky presvedciva, technicky suverén-

na, schopna nesmiernej vyrazovej pestrosti

a primeraného dramatického drajvu. Pavol
Remendr je skusenym Oneginom, postavu ma

spevacky i herecky prepracovant do najmen-
Sich detailov; skvele pracoval s dynamikou

od sotva pocutelného piana po dramatické
forte, s vyrazom a silnou emoéciou. Idedlny
par pre obnovenie tspesnej inscendcie Petra
Konwitschného alebo minimalne pre koncert-
né predvedenie celého diela.

Druht ¢ast koncertu otvorila rozsiahla -
bostna scéna z (u nas raritne uvadzanej)
opery Bedricha Smetanu Dalibor. Adriana
Kohitkova je vhodnym typom pre postavu
Milady a hoci jej vyky uZ nezneju prave svie-
70, v strednej a nizSej polohe je jej hlas stéle
prijemny a schopny presvedcivého vyrazu.
Tenor Ludovita Ludhu (Dalibor) je priam
ukazom: vdaka skvelej technike je aj po dlho-
ro¢nej kariérnej expozicii vo vynikajicej kon-
dicii a napriek menSiemu objemu je schopny
kvalitne zvladnut i dramatické postavy. Minu-
som dvojspevu bol pomerne chladny odstup
medzi protagonistami, ktory podporil aj spev
z not. NeCakané problémy sposobilo toto ¢islo
orchestru, ktory mal najma v uvode evidentné
tazkosti so stuhrou.

Zaver koncertu patril Richardovi Wagnerovi,
predohre a Izoldinej smrti z 1lasky z Tristana

a Izoldy. Predohru dirigent vystaval s mimo-
riadnym porozumenim pre jej Specificku
kombindciu epického a meditativneho prv-
ku, s uslachtilou melanchoéliou a noblesou.
Sustredeny orchester hral s poc¢utelnym
reSpektom, so silnym emociondlnym vkladom
a v posobivej zvukovej a vyrazovej krase.
Jolana Fogasova sa k Izolde vratila po
minuloro¢nom vystupeni na Bratislavskych
hudobnych sldvnostiach a urobila odvtedy
zretelny pokrok. Zatial jej vsak chyba $pecific-
ka nosnost hlasu ponad orchestralnu masu,
budovand objemom v spojeni s preciznou
artikuldciou.

Mozno niekoho v tivode zaujal pojem ,hlavny
rezidentny dirigent, doteraz v histérii SND
nepouzity. Ide o novu funkeiu, ktora sa zatial
javi iba ako mald kozmeticka zaplata na ne-
obsadenu funkciu $éfdirigenta. Absencia 5éfa
sa mozno da pochopit pri orchestri irovne

R. Jindra diriguje Orchester Opery SND (foto: Z. Fischer)

Viedenskych filharmonikov, hoci aj tam ide
skor o raritu. Pri naSom opernom orchestri,
ktory, pri vSetkej tcte, nie je celkom na trovni
Viedencanov, je pokles kvality a discipliny bez
$éfdirigenta evidentny. Po ndstupe do riadi-
telskej funkcie si Rastislav Stdr toto miesto
ponechal, hoci nedirigoval a s orchestrom
nepracoval. Az po tlaku poziciu uvolnil, no
neobsadil. Vzhladom na fakt, Ze onedlho by sa
malo rozhodovat o novom generdlnom riadi-
telovi SND, ktory si pravdepodobne dovedie
vlastny operny tim, by to bolo vcelku pochopi-
telné, keby toto bezvladie netrvalo uz takmer
dva roky. Tak ¢i onak, volba Roberta Jindru
je urcite pozitivnym krokom - vSetky jeho
doterajSie uc¢inkovania v Opere SND boli pre
subor velmi prinosné. Otazkou ostéva, kolko
prilezitosti bude mat ¢esky dirigent na for-
movanie ,svojho“ orchestra. Program je zatial
zverejneny iba na oktober a tam jeho meno
nefiguruje. Druhd nezndma spociva v pan-
demickej situdcii. A td moZze celkom nddejne
zacatli sezonu e$te poriadne zamotat.

Jozef CERVENKA



Dafne v zahrade Domu Albrechtovcov

Taliansky hudobny skladatel a violoncelista
Antonio Caldara bol vyznamnym predstavite-
lom neskorého baroka. Narodil sa v Bendtkach
v roku 1670 ako syn huslistu. V detstve spieval

v zbore Baziliky svdtého Marka, hudbu Studoval
pod vedenim Giovanniho Legrenziho. Posobil

v Bendtkach, Mantove, Barcelone, Rime, Salz-
burgu a vo Viedni, kde v roku 1736 zomrel. Bol
mimoriadne plodnym skladatelom, aj na vte-
dajsie pomery, je autorom vySe sedemdesiatich
piatich opier a asi Styridsiatich oratorif. Pisal
aj prilezitostné omsSe a kantaty. Jeho dielo v sti-
¢asnosti nepatri medzi ¢asto uvadzané, skor sa
nachédza v pozicii raritného, hoci uzndvaného
autora, ktorého drie z opier, kantat a oratorif sa
sporadicky objavuju na recitaloch Specialistov
na barokovu hudbu. Zrejme najvyznamnej$im
dielom Antonia Caldaru je oratérium Madda-
lena ai piedi di Cristo (Magdaléna pri Kristovych
nohdch), ktoré je pravidelnym hostom sveto-
vych koncertnych podii; obcas sa uvadzaji jeho
kompletné opery a omse.

Caldarova opera Dafne (niekde sa zvykne uva-
dzat aj ako Daphne) sa nachadza v rade viace-
rych opernych adaptécii zndmej antickej témy.
Tento rad akoby symbolicky sprevaddzal operné
dejiny: po¢nuc prvou operou vobec, od Jacopa
Periho (1598), jeho rovesnika Marca da Gaglia-
na, prvu nemecku operu Heinricha Schiitza, cez
barokovych velikdnov Georga Friedricha Hind-
la a Antonia Caldaru az po jedného z posled-
nych velkych opernych skladatelov 20. storocia
Richarda Straussa (1938). Smutny mytologicky
pribeh krasnej nymfy Dafne, ktord sa pre
neodbytnt a nezelant lasku boha Apoléna zo
zufalstva premeni na vavrinovy krik, fascinoval
opernych tvorcov vySe tristo rokov. Antonio
Caldara svoju operu skomponoval v roku 1719
pocas posobenia v Salzburgu pri prileZitosti
slavnostného otvorenia prirodného divadla

v zahradach zamku Mirabell. Ide o typicku pas-
toralnu operu, aké boli populdrne na mnohych
rezidenc¢nych javiskach svojej doby. Autorom
libreta je mnichovsky basnik Giovanni Biavi.

V opere vystupuju Styria solisti, ktorym st zve-
rené nelahké hlasové polohy vratane naro¢nych
koloraturnych pasdzi. Jedinou Zenskou posta-
vou je Dafne (sopran), nasleduje jej otec Peneo
(bas), Pastier zamilovany do Dafne (tenor)

a Apolén (alt - v obdobi baroka hlavnd hviezda
predstavenia, kastrét). Hudba opery doku-
mentuje Caldarov bohaty a véestranny talent;
mnozstvo prekrasnych melddii sa vSak nie vzdy
viaZe na dej a Casto ide iba o sled kvalitnych
vokalnych ¢isiel. Hudba vak zodpoveda vyso-
kému $tandardu svojej doby a je skladatelsky

mimoriadne zrué¢ne skomponovana. Nachadza
sa tu mnozstvo posobivych recitativov, nadher-
nych arif, dvojspevov, zavere¢né tutti i niekolko
zaujimavych inStrumentélnych sél.

Vzhladom na malu novodobu interpretaénu
tradiciu neexistuje vela rozli¢nych pristupov

k interpretacii tohto diela, hoci sa daju deSifro-
vat dve zakladné koncepcie: niektoré preferuji
dramu a epicky rozmer, iné sa sustreduji viac
na budovanie pastoralnej atmosféry. Tvorcovia
»albrechtovskej“ inscendcie sa rozhodli pre kom-

plexnti polohu, v ktorej sa snazili o zachovanie
prehladnosti epického charakteru, no zaroven
sa im podarilo zachytit aj meditativny a idylicky
pastoralny rozmer. V skromnom scénickom
open air predvedeni na malom javisku zahrady
Domu Albrechtovcov predstavitelia s6lovych
spevackych partov jednoduchym Stylizovanym
pohybom po pédiu, gestom a mimikou prehlad-
ne naznacili vztahy medzi postavami a situdcie.
Rezisérka Mariana Luteranova sa rozhodla,
vzhladom na podmienky, netlaéit na pilu a stis-
tredila sa viac na zrozumitelny rozpravacsky nez
vykladovy rozmer. Jednoduchu funként scénu
Michala Losonského, ktord scasti ilustrovala
prostredie a zaroven dvomi objemnymi priesto-
rovymi ,uzlami“ akoby z odstupu symbolizovala
dejovy rébus, skvele dopliiali stylizované kosty-
my s historickymi citdtmi Diany Strauszove;.
Styri postavy dopliialo dynamické tane¢né duo
v choreografii Renaty Ptacinove;j.

Musica aeterna pod vedenim Petra Zajicka
hrala, pri zachovani autentického ,soundu®,
velmi uvolnene a s potutelnou radostou. Vnies-
la do interpretécie primerant davku individu-
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ality i technickej bravury. Tempa sa niesli skor
v pokojnejsom duchu, vdaka ¢omu sa dostalo
mimoriadnej pozornosti viacerym fascinuji-
cim detailom, inStrumentalnym sélam i dostat-
ku priestoru pre spevakov. Titulnt ulohu Dafne
predniesla sopranistka Lenka Macikova. Ok-
rem prirodzeného herectva zaujala nesmierne
kultivovanym spevdckym prejavom, krehkou
eleganciou, dokonalou dikciou, schopnostou
idedlne vyvazit hudobnu a poeticki zlozku,
kolorattirnou suverenitou, jemnostou vo fra-
zovani a mimoriadnou rovnomernostou tonu

v hrani¢nych polohach, vysokych i nizkych.
Zdatne jej sekundovala Alena Kropackova
ako Apolon, ktorej technicky kvalitne vedeny
pohyblivy mezzosopran s prijemnym timbrom
sa posobivo vyndral z inStrumentalnej substan-
cie. Tenorista Mati$ Simko, s lahodnou far-
bou hlasu, citlivostou pre text a schopnostou
suverénne zvladat technické nastrahy partu,
ako Pastier opét potvrdil povest vnimavého

Z predstavenia v Dome Albrechtovcov (foto: S. Babjakova)

a kultivovaného interpreta starej hudby. Po-
stavu Penea s nadhladom a citom pre detail
predstavil basista svetlejej farby hlasu David
Harant, ktory predviedol vysostne Stylovi
vokalnu kredciu a vyhral sa s prepracovanymi
ozdobami. Tane¢né duo Adriany Pinkovej
a Mie Majernikovej suverénne zvladlo kombi-
ndciu historizujticeho a si¢asného pohybového
jazyka i funkciu , kulisarov*.
Inscendcia Caldarovej opery Dafne z dielne
suboru Musica aeterna je kvalitnou produk-
ciou, v ktorej sa idedlne snubi jednoduchd, no
precizne premyslena a zrealizovand rezijna
koncepcia s vynikajucim hudobnym nastudo-
vanim a skvelym spevackym obsadenim.
Jozef CERVENKA

Antonio Caldara: Dafne

Hudobné nastudovanie a dirigent: Peter Zajicek
Rézia: Mariana Luteranova

Scéna: Michal LoSonsky

Kostymy: Diana Strauszova

Premiéra 2.9. v zdhrade Domu Albrechtovcov,
navstivené predstavenie 4.9.
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HUDOBNE DIVADLO

Bilancia opernej sezony 2019/2020

na Slovensku

1. €o vnimate ako najvyznamnejsi pocin
uplynulej sezony?

2. Co povazujete za najvicsie sklamanie
uplynulej sezony?

3. Ktora inscenacia vas obzvlast zaujala?

4, Ktoré hudobné nastudovanie je hod-
né obzvlast vyzdvihnit?

5. Na ktory spevacky vykon by ste v za-
verecnej bilancii chceli poukazat?

6. Ako sa operné divadla na Slovensku
popasovali s krizou sposobenou pan-
démiou koronavirusu?

7. Ako ste vnimali Operu SND v jej jubi-
lejnej 100. sezone? Kam sa dostala?
A kam smeruje?

1.  KedZze som videl iba bratislavska Rusalku
a bystrickt Evu, pozitivne hodnotim prave
uvedenie Foerstrovej opery, ktorou jubilujice
divadlo tieZ zacinalo.

2.  Zrejme islo o najnevydarenejsiu sezénu
v slovenskej opernej histdrii, ¢o sa dd len cias-
tocne pripisat na vrub pandémii. Teoreticky
sa dd predpokladat, Ze najmd posledné plano-
vané premiéry v Banskej Bystrici a KoSiciach
mohli profil sezény vylepsit. Vyrotna sezéna
v SND bola tplne pokazena najprv nedostat-
kom financii, takze prvych 5 mesiacov nebola
uvedend ziadna premiéra a dalSie dve potom
odpadli pre pandémiu. Obrovskym sklama-
nim bolo aj nezrealizovanie slubnej spolupra-
ce s Ondrejom Lendrdom (s vynimkou jeho
hostovania v Kriitfiave), ¢o mohlo byt tzasnym
prinosom.

3. Naozaj vydarend bola inscendcia Evy
(50 BB) - a to zo vietkych stranok —, ktord
dokazala, Ze dielo nepatri do starého Zeleza.
4. Mimoriadne by som nevyzdvihol ani jedno.
5. Zaujal ma vykon Katariny Juhasovej

v titulnej postave banskobystrickej Evy, v SND
ju dlho nebolo pocut, a napokon ani v Rusalke
to nebola prehra. V nej boli vykony sélistov
SND dobré, ale nie ,historické®.

6. Zda sa, ze Bystricania boli opdt o hlavu
pred SND (Ko$ice som nesledoval).

7. Opera SND je dlhodobo v krize, spo-

za mrakov len sem-tam vykukne slniecko.
Hoci mam rad operné koncerty, tie nie su
plnohodnotnou ndhradou za nastudovania
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kompletnych diel. Stibor potrebuje vyriesit
problémy personalne i ekonomické. Tym dru-
hym by mozno pomohol dobry zédkon o spon-
zoringu. Ked uz $tat nemd peniaze na svoje
kulturne vlajkové lode (¢o sa po pandémii
sotva zlepsi), zostava len ¢akat, kedy sa SND
odrazi od dna. A kam? Zatial som nepocul

o nejakej jasnej koncepcii. Bohuzial, zatial
prevlada nézor, ze v SND (nielen v Opere)
niet na ¢o chodit.

1. Stétna opera Bansk4 Bystrica zatala ako
jedind hrat uz pocas uvolfiovania karanténnych
opatreni a doteraz funguje podla principu ,nik-
to nds nezastavi, pokial nds natvrdo nevypne®.
2.  Pristup Opery SND k jubilejnej 100. sez6-
ne: nekoncepcny, chaoticky, bez systematické-
ho dramaturgického zameru.

3.  Eva(S0 BB). Vyvazen4 inscenacia: kva-
litna réZia, hudobné nastudovanie a spevacke
vykony, dramaturgicky opodstatnené zarade-
nie titulu k 60. vyrociu otvorenia divadla.

4.  Eva (S0 BB). Kvalitny zéskok Jana Pro-
chazku za Mariana Vacha, ktory nahle ochorel.
5. Eva Hornyakova (Rusalka). Detailne
prepracovany vykon akcentujuci lyrickd polo-
hu postavy.

6. Dve mensSie divadla zvladli situédciu so
ctou - stihli uviest po 2 premiéry (z plano-
vanych 3): SO v Banskej Bystrici k svojmu

60. jubileu predstavila kvalitnu inscendciu
Evy Josefa Bohuslava Foerstera a zabudnutt
operetu Jana Méryho Sle¢na vdova. Opera SD

v KoSiciach uviedla La traviatu Giuseppeho
Verdiho a ako jedina reflektovala 250. vyrocie
narodenia Ludwiga van Beethovena novym
Fideliom v zaujimave]j produkcii s politickym
podténom. Velkostou i rozpoctom najvacsia
Opera SND stihla uviest vo svojej jubilejnej
100. sezéne iba Rusalku Antonina Dvoidka

(z planovanych 3 premiér) v rezijnej koncepcii,
ktord v 21. storo¢i neobstoji.

7. Jednoznacné fiasko. So sti¢asnym
vedenim smeruje k jeho zopakovaniu. Vy-
hovorky na pandémiu neobstoja, velkostou
porovnatelnd Janackova opera v Brne stihla
do vypuknutia pandémie uviest 3 premiéry

(z planovanych 5) vratane 1 svetovej.

1.  KedZe divadla zvyknu svoje hracie pla-
ny kreovat v ,crescende” a dramaturgicko-
inscenacné vrcholy situuju skor do druhej
Casti sezony, odhadujem, Ze nas Covid-19
ochudobnil nielen kvantitativne, ale aj kva-
litativne. Tazko hladat vrcholy v rovinatom
priestore. V podobe, v akej sa sezona stihla
odohrat, a tiez pri zohladneni toho, ako bola
naplanovana, by som ocenila zmysluplnt
dramaturgiu a dobrd umeleckud kondiciu
kosickej opery. Za pochvalu stoji aj dostojna
uroveil oslav Sestdesiatky banskobystrickej
opery (slavnostny koncert, spomienkova
vystava, reprezentativna publikacia), vratane
ich vyvrcholenia v podobe novej inscenacie
Foerstrovej Evy — diela, ktorym sa v roku 1960
zacala pisat historia nasej najmladsej oper-
nej scény.

2.  Najvdcsim sklamanim bol samotny Co-
vid-19, uStedrujuci tvrdd ranu Roku slovenskeé-
ho divadla. Do pripravy jeho oslav investovali
mnohé velké i mensie kultrne instittcie mno-
ho ¢asu, energie a finan¢nych prostriedkov. Za
smutné povazujem i to, ze kym ostatné divadla
vyhlasili lockdown, tak paralyza Opery SND
evokovala skor blackout.

3. Moj najintenzivnejsi zazitok sa nespaja
s kamennym divadlom, ale s najnovsim pro-
jektom Petra Mazalana Zimnd cesta. Divaka
scitlivujuca, krehko subtilna meditacia na
tému autizmu, zhmotnena vo vycizelovanom
hudobno-divadelnom tvare, naplnila obe
funkcie divadla, ktoré povazujem za dolezité —
umelecko-estetick aj spolocenska.

4. Velmi som ocenila neortodoxny muziko-
logicky pohlad Vinicia Kattaha na Verdiho
La traviatu. Charizmaticky kosicky séfdirigent
dokdzal premenit chronicky znamu partitiru
na skutocné posluchacske dobrodruzstvo.
Hudobné nastudovanie omnoho plastickejsie
nez rezijna koncepcia rozkrylo charaktery

i motivécie postav (vratane zborovych), takze
divadelna drama sa tu odohrdva primdarne

v audidlnej zlozke.

5. Zvykonov na divadelnych doskach by
som ocenila spevacky zrelt Rusalku Kata-
riny Juhasovej, z koncertného pddia hla-
sovo ocarujicu a Stylovo autenticku Slavku
Zamec¢nikovi v adventnom koncerte agen-
tiry KAPOS.

6. Bez odpovede.

7.  Operu SND zastihla storo¢nica vo faze,
ktord bola kritickou eSte pred vypuknutim
pandémie: v stave organizacnej aj ekono-
mickej krizy, z umeleckého hladiska sotva

v ,standby mdde®. Bude to zniet drasticky, no
mam pocit, Ze nasa prva operna scéna sa ocit-
la na pomyselnom dne. Uprimne jej (i n4ém
divakom) prajem, aby mala dostatok sil odra-
zit sa od neho. K tomu v$ak bude potrebovat
velkd sucinnost a kompetentnost zriadovate-
la, ktory ju nenecha dlhsie sa zmietat v perso-
nalnej a financnej neistote.



1.  Operna sezéna 2019/2020 sa vymykala zo
Standardu z mnohych hladisk. Do marca nik
netusil o novom viruse a jeho necakane zhub-
nom ucinku na relativne pokojny zivot. O ¢om
sa vSak vedelo, bola storocnica SND a 60. vy-
ro¢ie vzniku dnegnej Statnej opery v Banskej
Bystrici. Plus silné tuSenie, Ze po februdro-
vych parlamentnych volbach sa preskupia
politické sily. Zriadovatelom nasich opernych
divadiel je Ministerstvo kulttry, takZze stvis
tu je. Hladat najvyznamnejsi po¢in v rozbitej
sezone s nenaplnenymi dramaturgickymi
planmi je takmer nemozné. Nechcem uniknuit
odpovedi, takZe je to promptny restart po
uvolneni restrikcii v polovici juna v bansko-
bystrickej Statnej opere. To bol jednoznaény
dokaz o vztahu suboru k svojmu publiku.

2. O sklamani ani nehovorim, lebo vysle-
dok nikym nebrzdeného trendu upadania
Opery SND sa dal predvidat. Odkedy Lubica
Las$akova za generalneho riaditela urcila
nekompetentného Vladimira Antalu a ten
toleroval dianie v opernom subore pod novym
vedenim Rastislava Sttira, vyprchala posledna

Foersterova Eva v SO B. Bystrica (foto: Z. Hanout)

nadej na zmysluplny profil neopakovatelnej
stej sezony. Situdcia sa nezmenila ani po An-
talovom abdikovani a jeho, difam, do¢asnej
nahrade Petrom Kovacom. Storo¢nicu repre-
zentativnej institacie nepochoval len korona-
virus, ale najma ludska neschopnost.

3.  Zo styroch opernych inscendcii a jednej
operetnej, ktoré mali na Slovensku premiéry
od septembra po februdr/marec, som videl

len tri operné. V SND Dvorédkovu Rusalku (ni¢
viac sa za $est mesiacov neudialo), v SD Kosice
Beethovenovho Fidelia a v SO Banskd Bystrica
Foersterovu Evu. Ak by v otazke nebolo ¢aro-
vné slovo ,,0bzvlast", za najpodnetnejsieho by
som oznacil kosického Fidelia. V rézii Bruna
Bergera Gorského sa zrodilo, najma zaverec-
nou projekciou novindrskych obeti politickych
vrazd, uderné a apelativne divadlo. Z drama-
turgického hladiska povazujem za opodstatne-
nu rehabilitaciu Foersterovej Evy, ktorou ban-
skobystrické divadlo pred Sestdesiatimi rokmi
otvaralo svoju ¢innost.

4. Zhladiska hudobnych nastudovani sa
nad priemer vyrazne nevysvihlo ani jedno.

Azda najdalej zaSiel koSicky Fidelio pod taktov-
kou séfdirigenta Vinicia Kattaha. Aj ked na-
ro¢nost tejto partitiry a origindlna hudobnd
koncepcia trocha nalomili vdzy snaZivého or-
chestra. Uznanie si zasluzi aj Jan Prochazka
za pohotovy zaskok na premiére banskobys-
trickej Evy.

5. VyloZene exportné spevacke vykony som
na navstivenych premiérach nezaznamenal.
Neznamena to vSak, Ze z lokalneho hladiska
sa neobjavilo viacero kredcii hodnych pozor-
nosti. V bratislavskej Rusalke popri vo svete
ostrielanom hostujiicom Petrovi Bergerovi
(Princ) bola prijemnym prekvapenim Rusalka
Katariny Juhasovej. V kosickom Fideliovi
dominovali nizSie muzské hlasy, univerzalny
barytonista Marian Lukaé (Pizarro) a mlady,
talentovany basista Michal Onufer ako Roc-
co. Traja protagonisti bystrickej Evy (Patricia
Solotrukova, Ludovit Ludha a Simon Svi-
tok) zodpovedali narokom partov.

6. Napandémiu nebol na svete nik pripra-
veny. ZvacSa divadla pred nicivou silou virusu
nekapitulovali, aj ked zavreli svoje brany. Do-
jemné boli zivé prudy so spevom a vyznaniami
umelcov z tazko postihnutého New Yorku ¢i
Bergama. Slovensko je

iné kapitola. Ministerka
kultury Natélia Milanova
neprezieravo ukoncila se-
z6nu 30. 4., takze na uvol-
nenie zakazov v polovici
jina pruzne zareagovala
len Banska Bystrica. Inde
prazdninovali dalej. Strea-
my opernych predstaveni
z vlastnych zasob ponukli
zasa iba KoSice, ostatni
argumentovali autor-
skymi pravami. Myslim,
ze najtarbavejsi postoj
zaujala Opera SND, ktord
na svoju storo¢nicu akoby
uplne zabudla. Posledny junovy vecer zorgani-
zovala spolo¢ny program troch stiborov pred
divadlom, ktory vyrocie nereflektoval. Prefor-
sirovana snaha dokazovat jednotu svojbytnych
ansamblov, ktord sa ukdzala aj na galakoncerte
1.3, nie je opodstatnena.

7.  Zpredchadzajucich odpovedi vyplyva,
ze kamenom urazu slovenského kultirneho
Zivota je prva operna scéna. Nevidim nadej,
Ze bez radikalnej zmeny vedenia déjde k ob-
rateniu kurzu. Kontinuita vynimocne nie je
namieste. Téza ,robit pekné inscendacie” je na
urovni materskej $koly. Bez ohladu na nepred-
vidany vpad koronavirusu vybavit stu sezénu
premiérami Rusalky, Aidy a Figarovej svadby
(napokon sa uskutocnila len prva z nich, aj ta
v ddvno prekonanej inscenacnej poetike) bol
dramaturgicky faul. Nukalo sa dost moznosti,
ako reflektovat bohatu histériu operného
domu, jeho zaujimavé a inSpirativne kapitoly.
Cely rad uskuto¢nenych koncertov bol len
vatou, akceptovatelnou nanajvys v sezone
dosyta naplnenej relevantnou dramaturgiou.
Galavecer k jubileu, kde sa prepletala predo-
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hra k Hubicke s tiryvkom z Maryse (v televizii
som vydrzal sledovat jeho polovicu), nezod-
povedal vyznamu diia. Opera pod vedenim
Rastislava Stiira prerazila pomyselné dno a to
uz je stav alarmujuci. Pritom umelecky poten-
cidl stibor m4 a je aj pren Skoda, Ze nedostava
tvorivé podnety. Najcerstvejsou informdaciou
z webovej stranky Opery SND je vznik nového
postu ,hlavného rezidentného dirigenta"“.
Jeho zmysel zatial nik nevysvetlil. Zdhadou je
tiez v domovskom divadle nedirigujtci $éfdi-
rigent, zaroven riaditel suboru v jednej osobe.
Zhfnam: kazdy den bez vedenia s jasnou vi-
ziou a programom obnovy dovery v erbovi
inStitaciu generuje novu Skodu. Je to bolesti-
va diagnoza, ale int nenachddzam.

1.  Jubilejni 75. sezénu profesionalneho no-
vodobého divadla si v KoSiciach uctili kvalit-
nou dramaturgiou a dostojnymi umeleckymi
vysledkami. Vynimo¢nym sa stalo uvedenie
Beethovenovho Fidelia. Inscendcia upozornila
na neustdlu potrebu zapasu za slobodu, aktu-
alnu aj v sucasnosti. Vyvrcholenim inscendcie
bola projekcia novindrov, ktori zahynuli
v zapase o slobodu ludstva i pisaného slova.
Ako najvyznamnejsie sa ukazalo hudobné
naStudovanie $éfdirigentom Viniciom
Kattahom, ktory celé dielo dirigoval spamati,
cely priebeh opery hudobne prezival spolocne
s orchestrom a sélistami a zborom (zbormaj-
ster Luka$ Kozubik), ¢im vzniklo hudobne
ucelené a dramaticky jedinecné predstavenie,
ktoré posledné nastudovanie tohto diela pred
35 rokmi svojim umeleckym vyznamom jed-
noznacne prekonalo.
2.  Kosické naStudovanie Verdiho La traviaty.
Zatial ¢o hudobné a spevacke vykony aj v tejto
inscendcii zodpovedali vysokej profesional-
nej urovni, s réziou a scénickym stvarnenim
nebolo mozné stthlasit. Inscendtori sa snazili
uviest ,,ind“ La traviatu, do deja vniesli aj osobu
skladatela a jeho Zivotny pribeh. Umieranie Vi-
oletty dokonca nekorespondovalo s predlohou
a so vztahmi medzi protagonistami pribehu.
V zrelom a umelecky adekvatnom hudobnom
nastudovani vynikli najma sélistky Michaela
Varady a Marianna Hochelova.
3. Sefdirigent Vinicius Kattah pristupo-
val k partiture La traviaty tvorivo. Dal si zale-
zat na stilade orchestra so s6lovym spevom
i ansamblami, ¢im aj napriek neadekvatnej
rézii vytvoril pésobivy umelecky tvar.
4.  Fidelio v SD Kogice.
5. Titusz Tébisz nastudoval Florestana na
vysokej hereckej i spevackej trovni so zmys-
lom pre dramatické stvarnenie postavy.
6. On-line koncert orchestra, spolo¢né mu-
zicirovanie hudobnikov cez internet, priprava
repertodru novej sezony, ba aj koncert komor-
ného stiboru pred divadlom pod taktovkou
Igora Dohovica spritomnili vztahy divadel-
nikov a navstevnikov.
7.  Bez odpovede.

Pripravil Robert BAYER
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SVEDECTVA DOBY

Vyvoj prebleha

vo vlnach-. _h.,»g\?\ ,

. PI (foto: ). Adamus&in)

Profesor LADISLAV BURLAS sa v aprili tohto roka dozil devatdesiatich troch ro-

kov a patri teda k tym Zijicim hudobnikom, ktori na vlastnej koZi zaZili peripetie
vyvoja slovenskej hudby od polovice 20. storocia aZ dodnes. Jeho hudobna kom-
petencia sa prejavovala v dvoch paralelnych aktivitach - ako skladatel bol v iz-
kom kontakte so znejiicou hudbou a ako vedec reflektoval nielen hudbu svojich

kolegov-predchodcov, ale aj hudbu v jej Sirsich filozofickych suvislostiach. Dnes,

s nadhladom, ktory zrely vek prinasa, sleduje dianie v spolocnosti a udrziava si

triezvy pohlad na minulost i budicnost.

Pripravil Peter ZAGAR

Myslienky o vyvine...

Zaénem vyvinovymi etapami slovenskej
hudby. Jednou z éervenych niti vyvoja u nas
je vztah k folkléru. Ako ste ho vnimali na
zaciatku svojho posobenia v hudbe?

Mal som Stastie, ze ako $tudent muzikologie
a kompozicie som mal pristup k hudobno-
folkloristickym, hudobno-historickym a kom-
pozi¢no-technickym poznatkom. Naucili sme
sa rozne 5tyly s ich charakteristikami, od gre-
goridnskeho choralu po klasicizmus a barok.
V 19. storo¢i, aj v desatrociach, ktoré som pre-
7il, existovala ticta k folkloru, snaha prehibit
narodny charakter hudby, pretoZe v tom case
cela spolo¢nost zila touto ideoldgiou, tizbou
po sebarealizdcii, po vlastnej charakterizacii.
Vdaka tomu sa uskuto¢nila syntéza folklornej
tradicie a sudobej hudby okolo roku 1900, teda
domécej modalnej melodiky a hudby francuiz-
skeho impresionizmu. Pre nasich Studentov

v Prahe to bola velka in$pirdcia a vdaka tomu
prisla generacia tzv. ndrodnej moderny. Ked
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sa vSak toto udialo, folklorizmus postupne
upadal a €oraz viac sa povazoval za neaktu-
alny. Prekvapenie prislo v poslednych rokoch
v podobe televiznej sitaze Zem spieva, naraz
nam zovsadial znie folklérny spev a sme nad-
Seni, Ze to niekto obnovil...

Do hudby ste vstapili v 50. rokoch
20. storocia. Napisali ste vtedy esej Myslien-
ky o vyvine narodnej hudby, v ktorej ste ako
jeden z prvych formulovali opoziciu voci
etablovanej generacii tvorcov. Do akého
kontextu ste vtedy, ako mlady hudobnik po
sSkole, vstupovali? Aky bol vas Zivotny pocit?
Na strednej $kole nds informovali, ako sa
formovala slovenska literatura. Vdaka tomu
folklérna tradicia prestupila ako inSpirdcia aj
do vysokého umenia. Vznikli trvalé hodnoty,
symboly syntézy - Suchoiiova Kriititava, Mo-
yzesove symfénie, Cikkerove skladby a pod.
Ked Ziaci videli, Ze toto md tspech, prislo
dalsich Sest, sedem ¢i osem skladatelov, kto-
ri sa snazili byt tym aktudlnym narodnym

skladatelom, ale uz neuspeli. Prax ukazuje, Ze
diela tychto skladatelov vysielaji len zriedka
alebo ich nevysielajt vobec. Ich mend nemo-
zem povedat... Vo svojej eseji som naznacil:
,Péani, dost bolo! Podme dalej. Co bude dalej?*
No a na to sa niektori pani aj nahnevali. V tej
dobe existovali rozmanité napétia - ideolo-
gické, nacionalistické (napokon, aj to je ideo-
16gia). Ako prichadzali politické rezimy, boli
taki, ¢o vychadzali v ustrety idedlu, ktory vy-
ty¢ili politici, nie umelci. Boli s tym problémy.

Potvrdil nasledny vyvin vase slova?
Vyvin potvrdil, Ze opét je dobré byt ludovy,
zrozumitelny, aby umenie oslovilo ¢o najvac-
§i okruh obyvatelstva. Ako myslienka je to
zaujimavé, ved Sirme kulturu. Je vsak otdzne,
ako sa to ma robit a kedy idea prestava byt uz
len $ablénou. Avantgarda 60. rokov sa stala
novou vlnou, ktord ignorovala definovany
ideal pristupnosti a zrozumitelnosti. Hudba
jej prislusnikov sa prestala hrat, elektroakus-
tickd hudba sa stala podozrivou. Nové instru-
menta¢né postupy, bohuzial, zachadzali az do
krajnosti, ked sa retiazkami $trngalo o néstroj
alebo ked sa do strun klavira vkladal papier
a skrutky. Bolo to atraktivne pre nezvycajnost,
ale klavir sa mohol takym spdsobom aj zni¢it.
Tieto absurdity prichddzali aj schvalne, aby
skladatelia ukdzali, Ze nesuhlasia s danou kul-
tirno-politickou koncepciou.

Dokazali sa skladatelia, ktori vytvorili
prvi podobu slovenskej narodnej hudby,
v 60. rokoch posuniit dalej? Vytvorili podla
vas svoje najlepsie diela do 60. rokov alebo
az neskor?
Ich urovein neupaddvala, predstavovali aj na-
dalej stabilné umelecké stanovisko. Vyvoj vzdy
prebieha tak, Ze po nieCom sa Ziada nieco iné.
To nieco iné zaslo az do urcitych extravagan-
cii, ktoré postupne zanikli. Raz som si v Kra-
kove pozeral vydané partitury polskej hudby,
konkrétne dielo Karola Szymanowského. Pri
mne stdl kolega, radikdlny novator, a povedal:
,Co sa do toho pozeras? Ved to uz nemad cenu,
to je uz davno zaslé.“ Lenze ddvno zaslé su
jeho skladby a Szymanowského este nie.

Ked' potom prisla reakcia na avantgardu
60. rokov v podobe navratu do minulosti
v dielach Parta, Schnittkeho, Pendereckého
ainych, zaujala vas?
Stretol som sa s Arvom Partom v 60. rokoch
pocas tyzdiového zdjazdu organizovaného
zvdzom skladatelov. Doniesol mi svoje par-
tittry a prosil ma o pomoc s ich uvedenim
alebo nahranim v Ceskoslovensku. Pontikol
som ich na niektorych miestach, o ktorych
nechcem hovorit, ale neuviedli ich ani ich ne-
nahrali. Co viac som mohol spravit? Interpret
hladi aj na to, ¢i je skladba rentabilna, ¢i je
Sanca, ze to niekde odznie. Nebola to zadube-
nost, ale celkova situdcia. Godar sa stretdval
s Kancelim. Viaceri sme teda mali s nimi kon-
takty a vedeli sme, Ze Cast tvorby nie je u nich
doma velmi Zelatelna.
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Ako vlastne fungovala normalizacia
v hudbe?
Prestali sa predavat alebo ponukat partiti-
ry, ak boli uz vytlacené. Existoval aj zoznam
zakazanych skladieb, ktoré sa nesmeli v rozhla-
se vysielat a zoznam takych skladieb, ktoré sa
mali vysielat. Nikto konkrétny za nim nestal,
jednotlivi pracovnici sa nim riadili, aby naplni-
li spolocensku objednavku, aby sa nedostali do
neprijemnej situdcie. Viem, ze elektroakusticka
hudba nebola Zelatelna, preferovali sa kantaty
z 50. rokov. Ked som $tudoval u Moyzesa, prisiel
moj profesor s tym, ze musime ako diplomovku
predlozit angazovanu skladbu. Rozhodol som
sa pre Banicku kantdtu. HruSovsky napisal BolSe-
vicky signdl. Pritom HruSovsky je ten posledny,
kto by na tuto ideoldgiu sadol. Ale musel. On je
tou najvyraznejSou ukazkou tlaku, ktory exis-
toval. Myslim si, Ze aj Moyzes musel, pretoze
v jeho rodinnych vztahoch ur¢ity ¢as vystupo-
val Edo Fri$ z komunistickej strany. Skratka,
dostal aj on prikaz. Kto to ignoroval, mohol po-
htdat ostatnymi, mohol im vy¢itat, ze st pod-
dajni a vychadzaju moci v ustrety. Ak ste vSak
chceli dokon¢it $tudid, ak ste mali rodinu, deti,
museli ste sa nejako uzivit, museli ste byt ako
skladatel hrany v rozhlase, televizii. Normali-

nepriazne moci. Ako sa ta nepriazei preja-
vovala?

Ked sa v 60. rokoch rozpustal zvaz skladatelov,
vystupil na zjazde a oslovil nds: ,Sestry a bra-
tia! Kone¢ne padol komunizmus! Rozpustme
zviz skladatelov!“ Potom sa utrapil a predcas-
ne zomrel. Zimmera nemohli trestat vypove-
dou zo zamestnania, pretoze v tom ¢ase nebol
nikde zamestnany. Po tomto vystipeni sa pre-
stali uvadzat jeho skladby. Bol dost agresivny.
Suchoria hresil, Ze je prili§ angaZovanym au-
torom. Suchon nebol prili5 angaZovany autor
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Ano, povedia. Znamena to vsak, Ze uz
nemate pravo ni¢ povedat? Ste v Zivotnej
etape, ked' sa moZete obzriet spat tak
daleko dozadu ako azda nikto iny. Vidite
osoby a udalosti z odstupu, vidite prvky
kontinuity v naSom hudobnom Zivote, ale aj
momenty zlomov, destrukcie...

Ked som bol predsedom Zvizu slovenskych
skladatelov alebo riaditelom Ustavu hudobnej
vedy SAV, vSelico som urobil, o com sa akosi
nehovori. Hladal som moznost, ako zabranit
moznému prenasledovaniu. V Ustave hudob-
nej vedy posobil vysvdteny

,V osemdesiatom deviatom nam slubovali zmenu,
ale nakoniec prevladli individualisticki bojovnici,

ktori riesili svoje zaujmy.”

knaz Igor Vajda, boli tam
Roman Berger, Peter Faltin,
Juraj Potucek - aktivista
ECAV, Vladimir Godar... N&§
tajomnik Gustav Krajniak

v tom zmysle, Ze by bol politicky poddajny.
To sa nedd povedat. Existovala vSak skupina
skladatelov, ktori velmi tuzili byt profesormi,
narodnymi umelcami, ale teraz opét nebu-
dem menovat. Kompromisy do urcitej miery
robil kdekto. Aj ja. Vedel som, aka je situdcia
a musel som si svoj zivot nejako naplanovat

S P. Zagarom doma pocas rozhovoru pre Hudobny Zivot (foto: ). Adamuscin)

zacia poskytovala Zivna podu pre konfrontéciu
medzi autormi, pre urcitd zavist a vzajomné
poskodzovanie alebo ohovaranie. PovaZoval
som to za Iudsky podceiiujiice a sebaznicujuce.
Kritici a muzikologovia vychvalovali nieco, ¢o
uprednostnovala Stdtna moc. A naopak, odzne-
la dolezita symfonicka skladba za pritomnosti
Statnych a stranickych funkciondrov a jeden

z muzikoldgov, ¢o vZdy pohotovo dokdzal pou-
kézat na ideologicku chybu, povedal: ,Tak toto
je ukazka existencializmu.”

Zivot v siiradniciach
kompromisov

Vo vasom texte Siradnice méjho Zivota
som sa dodital o vystiipeni Jana Zimmera
na verejnom fore, po ktorom sa dostal do

a zorganizovat. Otazka vynosnosti skladatel-
ského remesla je dodnes velmi problematic-
ka. Ak nejdete za redaktora alebo nejakého
pracovnika v kultirnom centre, hudobného
reziséra... takych miest je, povedzme, pitnast
na celom Slovensku. Ak hudobné $koly ro¢ne
vyStuduje asi tridsat studentov, kam sa pode-
ju? Vykonni umelci sa eSte ako-tak uchytia, ale
orchestrov tiez nie je tolko, aby stale prijimali
novych hracov. Som zvedavy, ako dopadnu
$koly v procese akreditdcie, ked jedno z krité-
rif bude zamestnanost absolventov v danom
odbore. Ak to ma byt rozhodujice kritérium,
potom musime par konzervatdrii zrusit. No

a teraz povedzte, maju byt slova starého,
93-ro¢ného Burlasa uverejnené v ¢asopise?
Lebo povedia, Ze byvaly predseda Zvdzu slo-
venskych skladatelov...

sprostredkoval styk s bezpec¢-
nostnymi orgdnmi. Chodili
za nim a pytali sa ho, ako modZe Igor Vajda
kazdu sobotu a nedelu ist na vylet s mlddezou
a navstevovat pritom nielen les, ale aj kostol?
Po dalsich a dalsich otdzkach si vymyslel ne-
jaky absurdny dévod a tesil sa, ako im presiel
cez rozum a umlcal ich.

Po Novembri

Ked' v roku 1989 prisla spolocenska
zmena, ¢o pozitivne v hudobnom Zivote
podla vas priniesla?

Velka regeneracia sa nekonala. Bolo to ur-
¢ité sklamanie. Napriklad, zrusil sa Zvdz
slovenskych skladatelov a vznikol Spolok
slovenskych skladatelov. Dnes existuje bez vy-
raznejsich kompetencii. Zvaz skladatelov mal
peniaze, ktoré dostdval od ministerstva, a roz-
hodoval. Rozhodoval niekedy politicky a ne-
spravne, robil viak aj dobré kroky. V osemde-
siatom deviatom nam slubovali zmenu, ale
nakoniec prevladli individualisticki bojovnici,
ktori rieSili svoje zaujmy. Napriklad, Kupkovi¢
sa citil ukrateny zvdzom a po jeho zruSeni

si mohol robit, ¢o chcel. Ked vsak videl, Ze tu
to po osemdesiatom deviatom nie je dobré,
zostal radSej v zahrani¢i. Vo vSeobecnosti iSlo
o emocionalne vybuchy na tému, aké to tu
bolo za socializmu, ale ni¢ sa nestalo. Zmenilo
sa len to, ze Statne dotacie prestali fungovat
v tom rozsahu ako predtym. AZ v poslednych
rokoch vznikol Fond na podporu umenia.

Zintenzivnil sa hudobny Zivot po zmene
v roku 1989?
Viem, Ze existuje éariésk;’l, Buffa, Malovec,
Machajdik, Kubic¢ka a dalsi. Takisto viem, Ze
je nejaky Quasars Ensemble, PoZon senti-
mentdl, Solamente naturali, VENI ensemble,
Melos-Ethos Ensemble, ob¢ianske zdruZenie
Albrechtina, festival Konvergencie... Za de-
satro¢ia mojho posobenia v hudbe sa vykrys-
talizovali interpretac¢né stubory, ktoré jednak
pestuju tradi¢nt hudbu a interpretuju aj tu
sucasnu. Napriek mnohym problémom, kto-
ré boli aj su, slovenska hudobna kultira sa
vyvija pozitivne. Ako sa hovori, nevyvijame
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sa smerom k opiciam. Intenzita aktivit, pocet
koncertov a festivalov stipa. D1hé roky som
ucil v Banskej Bystrici a pozrel som si 5tatis-
tiku, kolko koncertov sa uskuto¢nilo v Ban-
skobystrickom kraji za jeden rok. Bolo ich

170 az 190, €iZe skoro kazdy druhy alebo treti
de bol niekde koncert. Nejde o to, akd bola
navstevnost alebo troven tychto koncertov,
ale o to, Ze predtym tieto koncerty neboli. Vy-
chadzajt kompaktné disky, hoci dnes si moze
¢lovek aj sdm vydat CD. Som trochu smutny
z toho, Ze ide aj o kvalitni muziku, ale predd
sa iba 20 aZ 40 kusov, pri¢om nahravka tucto-
vejSej hudby sa dokaze vypredat aj v tisico-
vom néklade.

O pedagogike

Okrem komponovania ste vela energie
venovali aj hudobnej vede. Ako ste sa k nej
dostali?

Ked som prvy raz prisiel na semindr na Uni-
verzitu Komenského, profesor Hudec este len
zadinal, pretoZe za Slovenského Statu nesmel
ucit. Dobroslav Orel tam predtym vybudoval

... a tej ste sa zvlast venovali. Isto ste
mali predstavu o tom, ako najlepsie priviest
¢loveka k hudbe, ako ho hudobne vzdelat.
Naplnila sa tato predstava?

Vyucovanie na zakladnych, strednych Skolach
a ucitelskych ustavoch spocivalo na jednej
strane v spevokoloch, od ktorych sa postupne
upustalo, a v hudobnej teérii, kde sa ziaci
ucili, ¢o je tercia, kvarta, kvinta, ale nie ¢o
znie ako tercia, kvarta ¢i ako kvinta. Jednota
raciondlneho slovného vykladu a hudobného
zazitku pokrivkavala dost dlho a myslim si, Ze
tento problém nie je vyrieSeny dodnes. Nova-
tori by chceli, aby sa, povedzme, z farebnych
kociek poskladal na dldzke dvanastténovy
utvar, ale ako znie Webernova alebo Schén-
bergova skladba, to Ziaci nevedia, lebo nemaja
nahravku. Mozno ani pan ucitel nepozna taku
hudbu. Potom sa predmetom vyucby stavaji
cédecka populdrnej hudby. Na ceste autobu-
som do Banskej Bystrice som si nechtiac vy-
pocul takyto rozhovor dvoch Ziacok:

»Pocula si, Ze Amy Winehouse zomrela?“ ,Ale
ba! A ¢o jej bolo?“ ,Tak, otravila sa drogami.”
»A pocula si nie¢o od nej?“ ,Nie.

a "

Na stretnuti v kastieli v Dolnej Krupej. Vedla L. Burlasa: zlava E. Mlynarikova, sprava
1. Parik, v popredi T. Salva. pol. 80. rokov (foto: archiv Hudobného centra)

kvalitny semindr s knihami, ale potom odiSiel.
Pocas svojho posobenia v Bratislave skiimal
hudobné pamiatky na Slovensku. Mal pristup
do klastorov, kilazi mu doéverovali, vieli¢o
teda ponachddzal. Zistili sme, Ze Slovensko
nie je hudobno-kultirne zanedbana krajina.
Orel zacal robit supis hudobnych pamiatok.
Jednym z najdoéleZitejsich obdobi bol prechod
z neskorej renesancie do baroka, polychéricka
tradicia. Naslo sa vela takych skladieb, ktoré
sem prisli s nemeckou evanjelizdciou. Katolici
to ignorovali, takZe tato tradicia sa udomacni-
la na hornom Spisi. Okrem tychto rukopisov
sa objavovali aj pamiatky klasicizmu, Zimmer-
mann atd. Muzikolégia v ¢ase méjho prichodu
na Skolu nebola dostato¢ne diferencovana.
Bola zalozena iba na jednotlivych vyskumoch.
Chybali iné discipliny. Jednou z dolezitych
oblasti bola hudobnd pedagogika...
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Problém rozvijania skutotného hudobného
zézitku je stale otvoreny. Navrat k zaloZeniu
Skolskych spevackych zborov je velmi ziaduci.
Tam netreba teoretizovat, ale pestovat zazit-
kovo-pocitovy svet mladého ¢loveka.

Akt alohu tu zohrava rodina, utle det-
stvo, mimoskolské prostredie?
To je problém celkovej kultdrnosti spo-
lo¢nosti. Myslim si, Ze dobri rodicia teraz
s novorodencami pracuju intenzivne. Este
v tehotenstve matky spievajt, pretoze dieta to
vnima. Aj Koddly to zdorazioval. S dietatom
sa dd pracovat 24 hodin denne. Prvé roky su
pre mentalny a citovy svet dietata také ddle-
Zité! AZ ma hroza berie, ako za méjho detstva
drzali novorodencov zaviazanych a ob¢as im
vymenili plienku. Nebol to svet hry, komuni-
kacie a inSpirdcie. Podobny dlh ma aj hudob-

na vychova. Neviem, ¢o bude, pretoZze niektoré
vysokoskolské katedry idu z kvalifika¢nej
stranky dolu vodou. Studenti tohto odboru
nemaju spolahlivo zabezpecené zamestnanie
v Skolstve.

Bol som na $tudijnom pobyte v Anglicku

a dostal som sa k hlavnému inSpektorovi na
ministerstve skolstva. Informoval ma, ze jed-
na z otdzok na prihléske na zakladnu Skolu
znie: Na akom nastroji bude hrat vase dieta?

U nds mame zakladné umelecké $koly, ktoré
st dobrovolné, tam si kazdy Skolopovinny Ziak
musi vybrat studium hry na nejakom néstroji.
Nechcem podceiiovat, ale mam pocit, Ze u nas
sa stale neaplikuje v praxi vSetko, ¢o by sa dalo.
Na konzervatoriu som pocul dialdég dvoch pe-
dagdgov, ktori hovorili o tom, ako nejaky Ziak
nezvlada glissando, prstoklad a iné technické
naroky. Sustredili sa prevazne na to. Menej uz
hovorili o tom, ako interpretovat, povedzme,
barokovi hudbu alebo klasicizmus, v ¢om spo-
¢iva ten zazitok zo skladby, jej vyznam.

Slovensko bolo siicastou Uhorska.
Zoltan Kodaly Studoval v Trnave, poznal sa
s Mikulasom Schneiderom-Trnavskym. Jeho
hudobno-vychovna koncepcia, vo svete
znama pod nazvom Kodalyova metdda, sa
rozsirila po celom svete, ale u nas sa v hu-
dobnej vychove nepouzZiva. Preco?

TuSim, Ze to je preto, lebo do formovania mes-
tianskych elit v 19. storo¢i vstupovala politika,
ktord chcela vymedzit mestianstvo ako ria-
diacu vrstvu spolo¢nosti. Tam vznikali aj na-
ciondlne zaujmy a tie sa v 19. storo¢i rozvijali
tak, Ze to smerovalo k poSkodzovaniu jednej
narodnosti druhou. T4, ktord bola pri moci,
rozhodovala. Napriklad, v $kolach Madari
presadzovali Mikszatha a Jokaia, vynikajucich
spisovatelov, ale popri nich aj Mala kniznicu
Benedeka Eleka, ktord Sirila Stvavé postoje
vo¢i inym narodnostiam v Uhorsku. Cize do
vnimania Kodalyovho hudobno-vychovného
diela u nas ostro zasiahol narodnostny kon-
flikt siahajuci az do 19. storoc¢ia. Paradoxne,
Kodaly bol povzneseny nad narodnostné tre-
nice a kritizoval tento konflikt. Kodaly vedel
aj po slovensky. Aj Bartdk. Bartok sa stretol

s Antonom Augustinom Banikom, bibliote-
karom Matice slovenskej, a vravi mu: ,Pocul
som, Ze mate nejaké zapisy slovenskych Iudo-
vych piesni. UkdZte mi ich.“ Prezrie si zapisy
a hovori: ,Hudobny zaznam je dobry, ale vy
pouzivate spisovnt slovencinu. Ved ¢o dedina,
to iné ndrecie. Tak to zapisujte tak, ako to
znie.“ Madari radili nasim... Bartokova ge-
neracia uz chapala, ze treba poznat narodnt
kulttru a ze hlboky pohlad do minulosti ndm
chyba. V pripade pisomnych notovych zdzna-
mov to je v poriadku, ale malokto rozozndaval
folklérne etapy, povedzme start pastiersku,
rolnicku, remeselnicku ¢i malomestskd kultd-
ru. Ide o rady melodickych, rytmickych, tonal-
nych variantov, ktoré sa dali vyuzit v syntéze
s hudbou na prelome 19. a 20. storo¢ia. Tito
ludia milovali modalne mel6die a pritom
vyuZivali Debussyho alebo Berliozove intru-
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mentacné postupy, ¢ize mali viziu zalenenia
tradicie tohto uzemia do celoeurépskeho
kontextu. To som sa naucil od Kresanka, ktory
nelutoval ¢as a iSiel zbierat Iudové piesne,

a pritom vedel vytvorit metodoldgiu, historio-
grafiu, teériu ludovej piesne. S izasom som
pocuval, Ze ¢o dedina, to ind modalita alebo
melodika, viachlas. Napriklad, Horehronie.
Nikto nevedel, Ze sa tam prejavuju vplyvy
pravoslavnej zborovej tvorby. Tamojsi viac-
hlas je vlastne syntézou, mieSaninou vplyvov.
To vSetko som sa nautil aj vdaka tomu, Ze som
mohol poznat Iudi ako napriklad Kodélya.
Bartdka som uz nezaZil.

Domace muzicirovanie

V sivislosti s témou hudobnej vjchovy
by som sa chcel spytat, kto vas priviedol
k hudbe.
Po mamine, ktora mi zomrela, ked som mal tri
roky, mi zostal klavir. Nikto mi vSak nepovedal,
¢o s nim. Zacal som stlacat klavesy a zistil som,
Ze nie¢o sa znaSa viac, nieCo menej a to som
robil niekolko rokov bez toho, ze by mi niekto

Haydnove kvarteta, Handla... Vydané skladby
pre kvarteto, ktoré mal doma, sme hrali jednu
za druhou. Hra z listu bola velmi déleZitd.
Pobabrali sme to a Schneider zakrical, samoz-
rejme, ale postupne sme sa zlepSovali.

Domace muzicirovanie sa z hudobného
Zivota takmer vytratilo. Ako to vplyva na
arovei hudobného vzdelania v spolocnosti?
Myslim si, Ze tu je ve¢ne oscilujuci problém
syntézy racionality a emocionality. Je hlupe
rozpréavat ziakovi, ktory nemad nijaky zazitok
z peknej muziky, o akustickych vlastnostiach
ténov namiesto toho, ze by sme ho zobrali na
koncert. Dnes je problém aj v tom, Ze chybaju
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A v tom tkvie problém kulturnosti spoloc-
nosti. V urcitych lokalitach sa hudba vobec
nerie$i. Staci, ze Anca vie spievat alebo Ze
najkrajsie stromy s na Horehroni. Ale teraz
uZ taram, prepacte.

Vyzvy digitalnej éry

Ako sa citite v digitalnej ére?
Povazujem ju za novu, vynimocnu a zaujima-
vi. Ked digitalna éra nastupovala, stretla sa
s mnohymi oponentmi. Napriklad, vy¢itali
jej, ze samotny fakt translcie zvuku eSte ne-
nahradza ludsku kreativitu, hoci uz samotny
$tyl oznamenia odkazu, podania informéacie
je nielen Sikovnym, ale aj tvorivym

»Dnes sa vysiela tolko hudby, pritom dve
tretiny z toho plnia funkciu tapety. Ked
niekto v tomto prostredi povie, Ze je umelec,
skladatel, co mu na to poviete? M6Zete mu

povedat, Ze je trulo...?

aktom. Logicky to nadvdzuje na
to, ze u nas sa vdaka ceskej Kar-
lovej univerzite rozvijala teéria
lingvistiky a hudba je tiez urcity
sposob komunikacie. Hladali sa
modely komunikacie a sposob, ako
sa dd komunikacia pluralizovat.
To znamena, Ze nejestvuje jedna
gramatika, ale je subor gramatik.

Pohlad do nového tisicrocia... Koniec 90. rokov. (foto: archiv Hudobného centra)

vysvetlil terminologiu. Potom, vdaka tomu,

ze ma otec dal na hodiny hry na husliach, ze
som mohol chodit do amatérskeho orchestra,
ze sme hrali komornt hudbu, som si vytvoril
vztah k hudbe. Trnava sice mala kultirnu
minulost, ale hudobne bola len na amatérskej
urovni. Citil som, Ze sa m6zem uplatnit. Zboro-
v4, instrumentalna sktsenost a vystupovanie
na verejnosti ma priviedli k tomu, Ze som
prijal Schneiderovo odporucanie: ,Lacko, chod

]

Studovat.”

Mate nejaki osobnii spomienku na
Schneidera-Trnavského, ktora ho charakte-
rizuje?

Bol vtipny a bol trocha nervézny, ked ludia
robili v muzike chyby. Bol to zazitok byt uitho
doma v byte, lebo nikde sme nevystupovali,
len sme spolu hrali. Bol huslista, hrali sme

hudobné nastroje. Na druhej strane treba po-
vedat, Ze existuje nieco také ako internetovy
hudobny videoarchiv Slovenskej filharmoénie.
Je to bajecné, tam sa clovek dozvie, ako hrala
filharmoénia nielen od recenzenta, ale moze si
to priamo vypocut. Je tu taka velkd ponuka,
ale nevyuZiva sa. V ,Dolnych Hornych“ asi
mnohi nevedia, Ze sa to da detom ponuknut
ako koncert...

S narastajiicou dostupnostou sa hudba
akoby odcudzovala cloveku, resp. clovek sa
odcudzuje hudbe...

Ano, hoci ked zatiradoval koronavirus, na-
stala situdcia, Ze je k dispozicii orchester, ale
nie je mozné zhromazdit Iudi v koncertnej
sieni. Koncert teda bude na ndmesti. Je to
absurdné, ale ukazalo sa, Ze aj to je mozné, Ze
ludia st ochotni stat na balkéne a pocuvat.

Ak je pluralita jazykov, potom je
pluralita aj v hudobnej tvorbe a musime sa
zmierit s tym, Ze existuji rézne kompozi¢né
techniky, rozne zanre. Specidlnou zlozkou
tejto plurality je elektronickd hudba, ktora
sa ujala najprv na americkom kontinente.
Vznikla hudba porovnatelna s Mozartom, Be-
ethovenom, Schénbergom a Webernom, len sa
potom zistilo, Ze je sice technicky zvladnuta,
ale nie je emociondlne obsazna.

Starému svetu sa zvykne hovorit analo-
govy svet. Dnes je vietko virtualne, nevidi-
telné. Prestahovali sme sa do virtualneho
sveta. Ako vas to ovplyvnilo? Vnimate to
alebo sa to deje mimo vasho zaujmu?
Prijimali sme to s ur¢itymi rozpakmi. Ak
vytvorite elektronickt hudbu, je na cédecku,
ale zivi interpreti nie su nikde. Na koncerte
takej hudby su velké reproduktory, ale nie
umelci. Interpreta¢nych umelcov posudzu-
jeme na zdklade toho, Ze kazdd repriza je
nové dielo, podla toho, ako sa vydari. V tomto
smere je nahravka vzdy iba konzerva. Ttto
stranku sme sprvoti kritizovali, ale sti¢asne
vznikali ndzory, Ze umelo vytvoreny zvuk sa
da spojit s tradi¢nymi zvukmi hudobnych
nastrojov a tato vizia pre mia existuje stale.
Navyse, existuje eSte moznost vytvorit si
doma elektronicky sprievod k vlastnému
spevu alebo recitacii, o som sa opovazil na-
zvat pesnickovou kultirou. Nasli sa taki, ¢o
sa urazili. Ludwik Bielawski, polsky muziko-
16g, svojho ¢asu vytvoril Statisticky prehlad
minutadzi hudobnych diel. DIhé Wagnerove
opery boli spolo¢enskymi podujatiami s pre-
stavkami, bol to ekvivalent dneSnej televizie
alebo rozhlasu. Diela sa postupne skracovali
na Styridsat, neskdr na tridsat minat. Ak je
komorna skladba dlh$ia nez tridsat mintt,
zda sa nam, Ze je pridlha. Ludia zacali upred-
nostiovat obsahovu kondenzaciu pred nata-
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—> hovanim ¢asu, hoci existuje typ hudby, ktora

sa vyuziva ako vypln hluchého priestoru
a moze trvat lubovolne dlho.

Cize tento jav skracovania hudobnych
ploch povaZujete za prejav modernej éry?
Myslim si, Ze je to fakt. Takzvana piesfiova
tvorba - to st zhruba patminutové skladby,
ktoré maju narok na samostatnost. Ludstvo je
nervoznejsie, narocnejsie, chee rychlejsie Zit,
mam dojem, Ze Zivotné tempo sa zvySuje.

Beriete to ako holy fakt? Vyhovuje vam
to? Trapi vas to? Davate tomu nejakeé zna-
mienko?

Myslim si, Ze sled neustdlych zmien sa neda
zastavit. Ak je teraz idedlom skracovanie,
potom urcite niekto pride s mySlienkou predl-
Zovania. Vyvoj prebieha vo vlnach.

Planctus

Ktoré zo svojich skladieb povaZujete za
taZiskové? Na ktoré si najviac spominate?
Niet zanru, ktory by som bol ignoroval.

V ramci svojich moZnosti som komponoval
pre rozne zoskupenia. St skladby, ktoré
redaktori uprednostfiuju, a potom su také,
ktoré povazujem za nedocenené. Napriklad,
pre mieSany zbor a solové husle som napisal
Metamorfézy krds. Tie sa vysielaju, ale ani jeden
zbor to nespieva, pretoze maju zbor, ale ne-

Burlas « Faltin . Filip

KAPITOLY Z TEORIE
SUCASNEJ HUDRY

maju huslistu. A naco by ho aj zhanali? V slo-
venskej tvorbe asi nemame tato kombindciu
zboru a sélovych husli. Dirigenti to napriek
tomu nepotrebuju. Politicky sa teraz preferuje
Planctus. Prave dnes je taky de1l. (Rozhovor sa
uskutocnil 21. 8. 2020 - pozn. autora)

Tito skladbu ste pisali tesne po dvad-
siatom prvom auguste?
Dvadsiateho prvého augusta [1968] mi [Zdenko]
Mikula volal: ,Laco, preboha, RuZinov je plny
tankov! Nie nasich, ale ruskych.“ Dvadsiateho
Stvrtého prisla za mnou delegdcia mladych
skladatelov dobrovolnikov. Vravia: ,,Napisali
sme protest proti vstupu.“ - ,.Ja to nepodpi-
$em,” hovorim. -, Prosim ta, ¢o si mame o tom
mysliet?“ - Hovorim: ,Tu st noty. Napisal som
narek za tri dni.“ Naproti byvala pani Marcela
MésaroSova, ktora pracovala v Slovenskom hu-
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dobnom fonde. Prisla k ndm, plnd obav z toho,
¢o bude. Jej som ukdzal rukopis ako prvej. ,,Jéj,
povedala. Vtedy neexistoval xerox. I8la k foto-
grafovi a dala zhotovit Sest fotoképii. Jednu mi
doniesla a niekde ju eSte mam. Ostatné zmizli.
V roku 1969 to vydali a vzapéti zoSrotovali.

Pritom, toto vydanie som si niekedy
na prelome 70. a 80. rokov kiipil v predajni
Slovenského hudobného fondu a mam ho
dodnes doma...
Vtedy sa to uz zase mohlo predavat, ale po vy-
dani skladby som dostal niekolko pokarhani
v zamestnani.

Nechcete nam o tom nieco povedat?
Nie.

Zaznel Planctus v tych rokoch?
Slovensky komorny orchester to hned nahral
pre televiziu, ale potom to zmazali a neskor
opdt nahrali.

Ako huslista ste skomponovali niekolko
huslovych skladieb: sonaty, kadencie,
Hudbu pre husle a orchester. Ako ste pri-
stupovali k tomuto nastroju a k hudobnym
nastrojom vo vieobecnosti?

Mal som pocit, Ze moji ucitelia hry na hus-
liach sa vyhybali viachlasnej akordickej hre.
Zakladné veci v tomto smere ovladali, ale hlb-
Sie sa tomu neve-
novali. Nezrdstli

s tym nastrojom.
Kedze som ucil aj
inStrumentaciu,
viem, Ze osvojit si
Specifické vlast-
nosti jednotlivych
nastrojov je ne-
konec¢ny problém.
Napriklad klari-
net. Tabulky uka-
Zu, Ze jeho rozsah
je odtial potial.
Ked v8ak precha-
dza do spodného
registra, je zamatovejsi, tich3i. Ked v takej
polohe predpiSete fortissimo, je z toho Skrek.
Zapdjaju sa tam iné alikvotné tony. Alebo
zdvojovanie néstrojov. Ked skombinujete trib-
ku vo fortissime s flautou, je to hlupost. A pri-
tom nie je. Na tom sme sa s pAnom Rajterom
pohadali, ale tak priatelsky. Ukdzal mi, ako to
funguje a aky je rozdiel medzi Rimskym-Kor-
sakovom a francuzskymi skladatelmi.

Ktoré orchestralne dielo by ste vyclenili
ako to, v ktorom sa vam najviac podarilo
dosiahnut svoj zamer?

Spomeniem Stretmiit cloveka... (dlhd odmlka) Inak,
ktoré dieta je rodi¢ovi najmilsie...? Myslim si,
ze Hudba pre husle a orchester je tou syntézou
huslistického elementu a hudobnej poetiky.
Nie kazdy, kto piSe pre husle, ovldda tento na-
stroj. No a Koncert pre organ a orchester by som

tiez cheel spomentit. Ten stelesiiuje in$piracie
z detstva a mladosti, ked som zazil hru slepého
organistu v trnavskom FrantiSkdnskom kostole
a muziciroval u Schneidera. Pri 3. sldcikovom
kvartete som prvykrat zavahal a povedal som
si:,,Chlapce, prestan uz komponovat.“ Zdalo

sa mi, Ze sa podoba na Epitaf. V mojom Zivote
existuju dve etapy: v jednej prevladala tvorba

a v druhej muzikologicka praca.

Kedy je skladba dobra?

Vas syn Martin je tieZ skladatelom
a predpokladam, Ze generaény odstup ne-
obisiel ani vas vztah. DokaZete sa na jeho
tvorbu pozriet ako skladatel alebo je to
prili$ osobna téma?
Velmi mu drzim palce a prajem mu vSetko
dobré, ale boli také obdobia... povedzme, ked
zalozil subor Matkovia, a dnes sa vyjadruje
k velmi vaznym Zzivotnym situdcidm. Medzi
tymito polohami je velky vyrazovy aj technic-
ky rozdiel. Matkovia predstavuju generaciu
Winnetouovych deti. Potom boli Husakove
deti a ja som BeneSovo dieta. Je to nalada
¢asov, ked tu komponoval DeZo Ursiny. Toto
je teraz nové a mozeme to cvitit aj v gardzi...
TeSim sa, Ze Martin komponuje aj ind hudbu.
Neodmietam ju. Niektoré skladby su trocha
nezvyc¢ajné. Napriklad, v ndzve namiesto slova
»zem" napise ,zam"“. Podobne sa sprava aj
v hudbe. Problémom st¢asnej tvorby je vSak
spolocenska ignoracia. Hodnoty obsiahnuté
v dnesnej hudbe ¢asto zostavaju spolocnostou
aj odbornikmi nepovsimnuté. Niekedy zalezi
na tom redaktorovi v rozhlase, ¢o sa vysiela...

Co znamena byt lispesny? Kedy je
skladba ispes$na?
Uspech musime posudzovat v suradniciach
Casu a charakteru spolo¢nosti, jej kulturneho
a vzdelanostného rozloZenia. Skladbu XY
teraz nehraju, o dvadsat rokov ju budu hrat
a naopak. Skladby sa zabudaju, objavuja...
Napriklad, priemerna vzdelanost ruského ¢lo-
veka na vidieku a tvorba ruskych skladatelov
19. a 20. storocia boli také rozdielne veliciny.
Ten vidiecky ¢lovek ich tvorbu ani nepotrebo-
val. Aj politici sa mieSaju do recepcie umenia.
Politik vsak nemusi mat kvalifikdciu na to,
aby postdil, povedzme, Sostakovi¢ovo dielo.
Uspesné skladba je trvalo pritomna bez oh-
ladu na to, ¢i vynasa alebo nie. Je pozitivne
hodnotend odbornikmi aj obecenstvom. Toto
hodnotenie vSak ma svoju dynamiku. Dnes sa
vysiela tolko hudby, pritom dve tretiny z toho
plnia funkciu tapety. Ked niekto v tomto pro-
stredi povie, Ze je umelec, skladatel, ¢o mu na
to poviete? Mozete mu povedat, ze je trulo..?

AKky je vas kompozicny ideal? Kedy je
skladba dobra? Ked je konzekventna, boha-
ta na material alebo vztahy?

Je dobra, ked dokaze pohnut vasim citovym

a my$lienkovym svetom a vie vas zaujat
svojim priebehom. Ked poskytuje dynamicky
zazitok a nesie urcité posolstvo. X
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Margareta”
Ferek-Petric (1982)

M. Ferek-Petri¢ (foto: archiv)

Chorvatska hudobna kultiira je okolitému svetu znama
najma vdaka festivalu Muzicki Biennale Zagreb, ktory
od roku 1961 dodnes patri popri Varsavskej jeseni k naj-
vyznamnejsim podujatiam v oblasti si¢asnej hudby

v krajinach niekdajsieho vychodného bloku. O jeho ot-
vorenosti svedci aj fakt, Ze za €ias Titovej Juhoslavie ho
navstivili osobnosti ako John Cage, Karlheinz Stockhau-
sen, Olivier Messiaen Ci Mauricio Kagel. Netreba zdoraz-
fovat, Ze Culé kontakty so svetom a najaktualnejsimi
priadmi v sidobej hudbe a multimedialnom umeni mali
dolezity vplyv na domacu tvorbu a pomohli chorvatskej
hudbe preniknit za hranice. Prikladom je aj tvorba ak-
tualnej umeleckej riaditelky zahrebského bienale, kto-
rou je Margareta Ferek-Petric.

Robert KOLAR

Cely svet je javisko

Hudobny jazyk Margarety Ferek-Petri¢ovej zdsadne ovplyvnilo Stu-
dium vo Viedni, kde na Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
boli jej pedagégmi okrem inych Ivdn Eréd a Chaya Czernowin. Aj
striedava existencia medzi Rakuskom a Chorvatskom, medzi dvoma
jazykmi a kultirami sa nevyhnutne odraza na vysledkoch jej tvorby.
Tie totiz pomerne kuriéznym a ¢asto vtipnym spésobom reflektuju
ono balansovanie na hrane medzi ,zdpadnym"“ exkluzivnym elitar-
stvom (minimalne v zmysle vyuzitia progresivnych kompoziénych
technik) a uvolnenostou balkanskeho dedi¢stva. Podobne ako v ranej
a neskorej tvorbe Gyorgya Ligetiho, z ktorého odkazu Ferek-Petri¢
nepopieratelne ¢erp4, a to hned v niekolkych rovinach. V prvom rade
je tu rovina technického majstrovstva, no ,,odlah¢eného” zmyslom pre
humor a schopnostou nadhladu, v druhom uz spomenuta integracia
balkanskeho folklérneho dedicstva, v dalsom pozitivny sklon k teat-
ralnosti a mnohoznacnej surrealnosti, ktoré presahujui ramec Cistej
kompozi¢nej techniky. No jej hudba, napriek ob¢asnym podobnostiam
vyrazovych prostriedkov, znie inak ako t4 Ligetiho; svojim kompozic-
nym ustrojenim aj mimohudobnymi témami, ktorych sa dotyka, uz
patri k novému miléniu.

Ako skladatelka uvadza v autorskom komentari ku kompozicii pre
velky ansambel All the world’s a stage (2017), jediny spravny spdsob, akym
pristupovat k absurdite tohto sveta, je unik do vesmiru humoru, irénie
a krajnych zmyslovych zaZitkov za pomoci zvuku. Tento tnik vzapati
realizuje vykrikmi hrdcov ansdmblu, zborovo deklamujucich hesla ako
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~Power!“ alebo ,More power!“ a gejzirom cez seba navrstvenych zbe-
silo virtudznych figuracii a pseudoromantickych klisé typu harfovych
arpeggii, no surrealisticky , pokrivenych® tremolami sla¢ikov hrajucich
za kobylkami. Tato zvukova aj sémantickd smrst je vsak dosledne
strukturovana a mozno v nej odhalit prvky tradiciou odsktsanych
kompozi¢nych postupov - fugata, kinonu, imitacie... Unik sa nedeje len
v programovej rovine, ale zrejme aj v tej ¢isto hudobnej. Situdciu, ked
su techniky a postupy sucasnej kompozi¢nej praxe pouzité na ironiza-
ciu jej elitdrstva, mozno dobre pozorovat uz v Ligetiho opere Le Grand
Macabre; tu sa takpovediac opakuje, prerozpravana aktudlnym jazykom.
Pomocou humoru sa Margareta Ferek-Petri¢ vyrovnava aj s narocnej-
$imi témami. Pocity prazdnoty alebo vyhorenia st predmetom Spukge-
dichte (2016) aj novsej skladby Climate Burn-Out (2018), ktord zaznela vo
februdri v Bratislave na koncerte Quasars Ensemble a ktora je sti¢astou
celku, charakteristicky pomenovaného Stress Trilogy. Obe diela st ur-
¢ené pre modifikované ,pierrotovské” kvinteto. V Spukgedichte je klavir
nahradeny soprdnom, spievajicim a deklamujicim surrealnou iréniou
oplyvajtce poetické texty z romanu rakiskeho spisovatela Richarda
Schubertha. Ferek-Petri¢ si berie na pomoc hru s idiémom Schonber-
govho Pierrota a priddva vlastnt vrstvu komentdra, v nejednej chvili
hroziaceho uz-uz prepuknit do totalnej grotesky a neovladatelnych vy-
buchov smiechu. Napokon, $tylizovany (a vtipne rytmizovany) ,.instru-
mentalny“ smiech je jej obltibenym toposom, s ktorym sa stretneme

aj v Climate Burn-Out, najma v parte klarinetu. Tu napriek nazvu nejde
o reflexiu neddvneho ,fenoménu Greta“; hraci kvarteta (pierrotovského
kvinteta bez husli) tentoraz deklamuju texty z Nietzscheho Zarathustru,
aby ich potom dopinali citdtmi zo zodpovedajticej symfonickej basne
Richarda Straussa. No to je len vedlajsia linia. Duchaplna hra s vy-
branymi kli$é najroznejsieho druhu moze byt chapana ako autorkina
reakcia na pasivitu a lahostajnost spolo¢nosti nielen vo¢i narastajicim
socialnym a environmentdlnym hrozbam, ale aj coraz nebezpecnejsim
ideologidm.

Melancholiou proti rakiji

Podryvat obraz sic¢asného skladatela ako ¢lena uzavretej a uzko
$pecifickej society s ambiciou tvorit vylu¢ne pre elitu sa chorvétskej
skladatelke uspesne dari najma v dielach balansujtcich na pomedzi
zanrov. Napriklad v zlahka dekadentne ladenom triu nazvanom Not-
hing More Dangerous Than An Honest Man (Drinking Orange Juice While
Watching Sextapes Offline Without A Kalasnjikov In His Hands) z roku 2016
pre sopransaxofén, tenorsaxofén a klavir (saxofény patria k autor-
kinym obltibenym dychovym nastrojom), kde tvoria vSetky druhy
saxofénovych slapov zaujimavu polyrytmiu s klavirom s priduseny-
mi strunami. Alebo v ,,absurdnej drdme"“ Killing Godot pre violoncelo

a akordeon (2017), ktord je virtu6znou eskapadou rozsirenych technik
a zaroven aj starého haraburdia o5uchanych nastrojovych klisé. Obe
diela st jednak celkom autondmnymi a zmysluplnymi hudobnymi
formami, prezradzajicimi autorkine korene v klasickej kompozicii,
jednak skvelymi a aktudlnymi prikladmi ,in§trumentalneho divadla“.
Okrem tejto oblasti, blizSej skor svetu klasickej komornej hudby, je tu
rad diel, ktoré su urcené takpovediac ,pro domo sua,” napisané pre in-
terpretov zo skladatelkinej chorvéatskej domoviny. V nich otvorene sia-
ha po idiomatike balkdnskej tanecnej hudby a fakt, Ze ta za posledné
desatrocia presla prudkou komercializdciou, tu vobec nie je na $kodu,
prave naopak. Melankolija gegen Rakija (2012) pre saxofénové kvarteto je
ohnostrojom balkdnskych kli$é — nepredvidatelne premenlivej metri-
ky, exotickych ténorodov a k tomu pasaze hry na saxofénovej hubici
parodujice oduSevneny spev zjavne pod vplyvom tekutiny uvedenej

v nazve skladby... Hudobne tu funguje vsetko dokonale, otdzkou je, ¢i
mozno tento prejav nejakym spdsobom zjednotit s o¢akdvaniami sveta
sucasnej klasiky, alebo je Margareta Ferek-Petri¢ naveky odkazand na
skladatelsku dvojtvarnost. Ako odpoved sa ponuka jej Beastie Poetry
(2018) pre flautu/pikolu a klavir, ktord sa opat pohrava s balkanskym
idiémom - a opét neobycajne vtipne a vynaliezavo. Zda sa, Ze recept
zafungoval a skladba si po vitazstve v skladatelskej sutazi v USA nasla
cestu na svetové podia. X
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Ako sa zZije...
zbormajsterkam

1. Aj ked sa uz castejSie stretavame za
dirigentskymi pultmi orchestrov so
Zenami, stale si tieto posty dome-
nou muzov. Ovplyvnil vas tento fakt
pri orientacii na zbormajsterstvo
alebo vas od zaciatku lakala praca
s vokalnym telesom?

2. Coje na praci s ludskymi hlasmi
najkrajsie?

3. Co je na praci s ludskymi hlasmi naj-
narocnejsie?

4. Aké Specifické odborné problémy
rieSite pri praci so svojim telesom?

5. Ake Specificke ludské problémy rie-
Site pri praci so svojim telesom?

6. Ako sa vyrovnavate s utiahnutim
sa do zakulisia, stratou podiovej
kontroly nad vlastnym telesom
v pripadoch, ked' pripravite zbor pre
vokalno-instrumentalnu produkciu,
ktorii ako celok prevezme a na podiu
uvedie iny dirigent?

7. Dirigovanie stale odolava dostatoc¢-
nej damskej emancipacii. Preco sa -
minimalne podvedome - neustale
na tito profesiu pozerame ako na
predovsetkym pansku zaleZitost? Co
by pomohlo zmene optiky?

8. Vramci globalnej pandémie nového
koronavirusu Zijeme pre kultiru, pre
hudbu velmi narocné obdobie. Ako za-
siahla epidémia aktivity vasho zboru?

Magdaléna Roviiakova

Spievala som odmalic¢ka. V mestecku

« Gbely, kde som vyrastala, sme mali spe-
vacky kriZok, na Konzervatériu som mala
zborovy spev ako povinny predmet a v tych
rokoch som aj prvy raz vstupila do la¢niciar-
skej rodiny. K Studiu zbormajsterstva ma vSak
podnietili najma kurzy pre amatérskych zbor-
majstrov, kde som ako Studentka klavirnej hry
korepetovala. Nové skusenosti ma nadchli.

Nie nadarmo sa hovori, ze Tudsky hlas
2 « je najkrajsi hudobny nastroj. Uzasné
pre nas je, Ze v relativne kratkom c¢ase nam
vyrastie pod rukami z mali¢kého chlapceka
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solista, ktory sa s tym najva¢sim odhodlanim
a nasadenim postavi pred publikum, ¢i uz

na zborovom koncerte, na podiu Slovenskej
filharmonie, ¢i v opere. A ten hlasok svieti,
zvoni, udivuje a dojima.

Dokazat ten krehky hudobny nastroj
3 . rozozvucat, zafarbit, ni¢ neunahlit
a neprepalit. S detskym hlasom treba pra-
covat opatrne a s porozumenim. Rozsah sa
otvara postupne, muzikalita a zmysel pre $tyl
idd ruka v ruke s technikou. Mam $tastie na
skvelé hlasové pedagogicky, Miriam Garajovu,
hostujucu sélistku SND, a Moniku Maglayovt,
¢lenku SFZ. Dalim spolahlivym kolegom je
moj syn Gabriel. Jagavy a zdravy zvuk nasho
zboru je nasim spolo¢nym dielom.

Spomenula som problém s vyvojom det-
4 « ského hlasu. S tym je spatd dramaturgia
Studovanych skladieb. Pred stdro¢iami chlapci
mutovali omnoho neskdr, traduje sa, Ze re-
nesancni majstri komponovali svoje ndro¢né
a cappella diela pre chlapenskych spevékov
nezriedka 16- az 17-ro¢nych (a neboli to kastrati).
V sucasnosti chlapci mutuju obvykle vo veku
12-13 rokov. Napriek tomu spievame aj klasicku
vokalnu polyfoniu, pri kazdej skladbe vsak hlada-
me tie najvhodnejsie a hlavne dostato¢ne rychle
postupy, aby sme dielo kvalitne nastudovali.

Dém sv. Martina, vyroény koncert
BChZ a Solamente naturali (foto: archiv)

S1 to problémy ako v kazdom velkom ko-
5 « lektive. Niekedy disciplina, ob¢as rivalita
medzi spevakmi. Uplne $pecifickym problémom
je mutacia - niekedy je z toho velky smutok, ak
spevacik za¢ne mutovat necakane uz 11 rokoch,
lebo aj to sa stava. Pripravuje sa na koncert ¢i
zdjazd a hlas sa za¢ne lamat takmer zo diia na
den. V sucasnosti to uz nie je také dramatické,
lebo spevdk sa po mutacii moze vratit a zaradit
sa do tenoru ¢i basu. Pred rokmi, ked sme pra-
covali iba v detskom zloZeni, to bola tragédia,
ktorou sme sa vSetci zaoberali, napriek tomu, Ze
zmena detského hlasu na muZzsky je prirodzena
a nespevaci ju vobec neriesia.

Uz na skuskach sa ukaze, aka je osobnost
« dirigenta, ktory skladbu dostane do ruk.
Nad3enie sa dostavi vtedy, ak dirigent vnima
zbor ako ,kolegov“, povzbudzuje ho a pracuje
s nasadenim pre skvely vysledok. Zbor zrazu
zaznie s orchestrom v plnej krase a radosti.
Obcas sa trafi, ze dirigent pracuje nervézne

a meni svoje pokyny, vtedy mam obavy a sna-
zim sa zbor povzbudit. Pri dostato¢nom Case
na pripravu a kvalitnom dirigentovi si viem
koncert v hladisku baje¢ne uzivat.

Neviem posudit, ¢i sa vobec o $tidium
7 « orchestrdlneho dirigovania Zeny zauji-
maju. Ja som tymto smerom nikdy neuvazo-
vala a nespominam si, Ze by v ¢ase mojich stu-
dii prejavila o tento odbor zaujem Zena, resp.
Studentka. Mozem teda zaujat stanovisko
iba z optiky zborovej dirigentky. Svoju pracu
milujem, robim ju s maximalnym nasadenim,
¢i mi moji muZski kolegovia tlieskaju, alebo
sa pozeraju na pracu Zien - zbormajsteriek
cez prsty. Ked som zacinala, bolo Zien v tejto
profesii u nas velmi mélo, ale v zahrani¢i
som Castejsie stretdvala umelkyne, ktoré
viedli zborové telesa velmi uspesne. A dnes
mame na Slovensku celt plejadu kvalitnych
zbormajsteriek, ktoré Znu uspechy doma aj vo
svete. Myslim, Ze viac ako predsudky je domi-
nantnd kvalita.

NuZ - hnevdm sa na cely svet a zaroven
8 « nikoho neobvitiujem. Celt jar sme praco-
vali online, ¢o je s detmi mimoriadne naro¢né.
Pri8li sme o tri a mozno uz o Stvrtu koncertnu
cestu, priom ti americkd som pripravovala
takmer dva roky. Viaceri chlapci, ktori sa te-
$ili na Washington, New York a dalsie mest,
zmutovali. Mladsi spevéci, ktori sa vzdy ucia
pri tych starSich, zostali bez opory. Vidy vra-
vim, Ze v chlapensky zboroch je ,najrychlejsi
zivot". Zatial, ¢o iné zbory sa po polrotnom
vypadku mozu stretnit v rovnakom zloZeni,
u nas z dovodu mutécie sa ,stratia“ ti naj-
skiisenejsi a najvyspievanejsi spevéci. Tazko
povedat, ako sa s tym vyrovname, ak sa opat
nebudeme mact stretavat. Nateraz pracujeme
najma vdaka Opere SND, kde mame skvelé
podmienky na skuSanie. Koncerty, zajazdy
a ucinkovanie v operach je vSak velmi silna
motivdcia a bez nej to bude narocné. Vsetci du-
fame v skoré zlepSenie situdcie, aj ked realita
tomu prili$ nenasved¢uje. Tuho ndm, prosim,
drzte palce, aby sme pandémiu zvladli!

Magdaléna ROVNAKOVA, Bratislavsky chlap-
censky zbor

Absolventka bratislavského Konzervatoria
(klavir) a Viysokej Skoly mizickych umenti (zbo-
rové dirigovanie - P. Hradil, ). Haluzicky) zalo-
Zila r. 1982 Bratislavsky chlapcensky zbor. Zbor,
v ktorom posobi ako dirigentka a mazérka, pri-
viedla na mnohé domace a zahranicné podia.
BChZ pravidelne spolupracuje s Operou SND,
devét rokov Gcinkovalo v produkciach Vieden-
skej Statnej opery, objavuje sa v naro¢nych
koncertnych produkciach, Gcinkuje po celom
svete a Zne (ispechy na medzinarodnych si-
taziach. Magdaléna Roviiakova zalozila . 1999
Sikromn( umelecka Skolu pre ¢lenov BChZ.

R. 2015 Ziskala ocenenie Kristalové kridlo.
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Elena Matusova

Takto som o tom nikdy neuvaZzovala.
1 « Mojim prvym vzorom bol muz - Jozko
Svitek, dirigent detského spevackeho zboru
Slniecko, v ktorom som spievala od svojich de-
viatich rokov. Vedel to s detmi aj so star$imi,
odrastenymi spevackami — mala som 18 rokov,
ked som tam skonéila. Dal$im mojim vzorom
bol znovu muz - profesor Peter Hradil - diri-
gent spevackeho zboru Lucnica a neskdr moj
pedagdg na VSMU. Spievanie v zbore som teda
od malicka brala ako sucast méjho zivota a di-
rigovanie (zbormajsterstvo) je pre mila akoby
pokrac¢ovanim mojej ,zborackej* kariéry.

Ludsky hlas je najdokonalejsi nstroj.

« Je to materidl Zivy, ohybny, citlivy... Vie
vyjadrit nielen to, ¢o je zapisané v notdch, ale
vdychne emdcie, skisenosti, vie byt hravy aj
disciplinovany, makky aj razantny, radostny aj
smutno-vazny. To vietko sa da zo spevakovho
hlasu vydolovat, vytiahnut na svetlo...

Musime stéle reSpektovat moznosti
3 « jednotlivych hlasov. Je doleZité, aby sa
spevak pri spievani citil komfortne. Tam sa
dostava k slovu technika tvorenia tonu a dal-
Sie Cinitele, ktoré ovplyviiuju spevacky vykon.
Spevak musi pouzivat nielen hudobnd, ale aj
tzv. svalovli pamét, ked si jeho hlasivky dany
tén alebo hudobnt frazu akoby zautomatizu-
ji. Musi uvazovat v stvislostiach a je zavisly
od ostatnych hlasov, od ktorych si musi odvo-
dit svoj ton, svoju intondciu. K tomu sa prida-
va eSte textova zlozka. A to je podstatou spe-
vackeho ndcviku: technika, intondcia, rytmus,
stzvuk a text. Nasleduje nadstavba v podobe
vyrazu, dynamiky, agogiky a dal$ich nudns.
Kazda skuska zboru je o opakovani a cizelova-
ni uz nauceného. Musim vsak dbat na to, aby
sa spevaci hlasovo neunavili, aby neprisli na
dalsiu skusku bez hlasu.

Kedze pracujem s neprofesionalnymi
Ll' « spevakmi, ktori prichadzaju do zboru
so skusenostami aj spevackymi schopnostami
na réznej trovni, musim sa snazit dostat ich
najprv na rovnaki vinovt dizku. Skolenému
spevakovi st jasné zakladné interpretacné
zasady, my sa to spolu musime ucit.

5 Ked pracujete s ludmi, riesite bezné
« problémy ako v kazdom kolektive. Po-
zorujem, ako sa zo Studenta stane ¢lovek

zamestnany, ktory ledva dobieha na vecernu
skusku priamo z prace a ¢asto byva unaveny.
Ale pride a je tam rdd. Mdme tam takpove-
diac generdcie spevékov, ale nejaké zavazné
problémy medzi sebou nemaju. Mladi odku-
kavajt od starsich a ti star$i sa velmi radi me-
dzi mladymi uvolnia a nemusia tam byt tymi
utitelmi, manazérmi, lekdrmi, ktori vo svojom
zamestnani rieSia zavazné problémy.

S tymto nemam Ziadny problém. Je to
« beina prax, ktord funguje. DoleZité pre
mila je, aby som pripravila zbor tak, Ze ma
dané dielo perfektne nastudované. Pri né-
cviku vzdy upozoriiujem na miesta, kde sa

Koncert Liicnice (foto: C. Bachraty)

maju pripravit, ze koncepcia dirigenta moze
byt trochu odli$na ako moja, ¢i uz v tempe,
alebo vo vyraze. To si napokon nastuduje

s nimi dirigent pri takzvanej preberacke -
skuske, kde mu odovzddm na$u pracu a on
si ju domodeluje podla vlastnych predstav.
Ked pride koncert, je to vsetko len medzi
nimi a dirigentom. Ja sedim v hladisku, po-
¢ivam, pozndm kazdud notu v kazdom hlase,
podvedome ich kontrolujem, ¢akdm, ¢i sa im
vydaria tazké miesta a dycham s nimi...

Myslim si, ze pohlad na Zenu dirigentku
7 « sa v sucasnosti meni. To, ¢o bolo v mi-
nulosti skor raritou, je dnes prijimané uplne
prirodzene. Samozrejme, Ze skore maju stale
muzi, pretoZe dirigovanie si vyZaduje okrem
muzikantskych kvalit aj istt mentdlnu a fy-
zickd vybavu, ale aj ,.krehka“ Zena to dokaze
zvladnut. Volakedy bola raritou hracka na
lesnom rohu alebo kontrabasistka, dnes to
uZ nikto neriesi. Dnes je vo svete Zenské
dirigovanie urcite viac v kurze ako v minu-
losti a nepovaZzujem to prioritne len za akdsi
snahu o emancipdciu, ale za prirodzeny jav,
ked sa talent spoji s pracovitostou a dokaze
sa presadit, bez ohladu na to, ¢i uz je to Zena
alebo muz. A ako zmenit tuto optiku? Mys-
lim, Ze ked budeme mat moznost aj v nasich
zemepisnych $irkach zazit viac koncertov
pod Zenskou dirigentskou taktovkou, oslovi
to mladé hudobnicky a privedie ich to mozno
k Studiu a na dirigentsky stupienok.

MIESTO PRE DVOCH

Epidémia nas dostala do nezdvideniahod-
8 « nej situdcie. UZ na jar sme prisli o nie-
kolko koncertov a projektov, na ktoré sme sa
dlhgie pripravovali. Hladala som alternativne
sposoby, ako neprerusit skusobny proces, ale
so zborom sa to neda. Technicky nebolo mozné
urobit trebars skisku na dialku. Mohli sme sa
spojit a porozpravat, ale spievat sa nedalo. Mla-
di spevaci dostali notové materialy a nahravky,
aby si mohli individualne dostudovat repertodr,
ale nebolo to idedlne, kedZe prave oni potrebo-
vali priamy kontakt a trpezlivy nacvik. Ked sme
sa napokon v juni stretli, vietci boli nadSeni
a po troch mesiacoch spevackej abstinencie
sme sa pustili do prace. Obdvala som sa, Ze stra-
tili spevacku kondicku,
ale ta sa nastastie velmi
rychlo vratila do sprav-
nych kolaji. Smutné vsak
bolo, Ze sme ostali viac
v skaSobni ako na kon-
certoch, pretoZe uspo-
riadatelia ich zrusili
alebo prelozili na jeseil.
Mali sme pér koncertov
v exteriéri a pripravo-
vali sme sa na premiéru
v ramci BHS, koncerty
v Ziline, Piestanoch a na
z jari preloZené kon-
certy v Rime a v PariZi.
Na letnom sustredeni
sme Studovali uZ aj
novy viano¢ny repertodr, aby sme ho mohli na
jeseil dotiahnut. Aktudlne sme vSak, zial, spadli
znovu do jarnej schémy. Pre kulttru je to dalsia
rana, z ktorej sa budeme lie¢it dlho a neviem,
aké dalsie dosledky to pre nds zborakov bude
mat. Momentalne sa zaoberam tym, ako aspon
v rdmci obmedzeni nevypadnit z rytmu skusok
a Studia repertodru. Zbor sa neda len tak jed-
noducho ,zvesit z klinca“ a pokracovat tam, kde
sme pred mesiacmi skoncili. Nezostdva ndm
ni¢ iné len verit, Ze to nebude trvat dlho a Ze sa
vratime do stavu, ked kulttra, umenie a kon-
certy nebudu strasiakom, Ze ochoriete, ale, na-
opak, miestom, kde si lie¢ite telo aj dusu.

Elena MATUSOVA, Spevacky zbor Liicnica
Zhorové dirigovanie absolvovala u P. Hradila
na Vysokej skole mizickych ument. So Spe-
vackym zborom Licnica spolupracuje uz od
Cias Stdii - najprv ako asistentka dirigenta,
od r. 1998 ako dirigentka. R. 2003 sa stala
umeleckou vediicou a dirigentkou telesa,

s ktorym absolvovala stovky vystipeni
doma, na medzinarodnych sitaziach a fes-
tivaloch. Ako zbormajsterka spolupracovala
s vyznamnymi orchestrami a dirigentmi,
nahrala zbory do muzikalov, spolupracuje
pri nahravani hudby pre filmové spolocnosti.
V poslednom Case sa venuje aj dirigovaniu
komornych orchestralnych zoskupeni.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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PRVE DAMY STAREHO JAZZU

Melba Lisfon

M. Liston, okolo r. 1980 (foto: archiv)

V prvej polovici minulého storocia posobilo na americkej scéne mnoho jazzo-
vych hudobnicok. Neboli to len klaviristky a spevacky, ktoré bola spolocnost
ochotna ako-tak akceptovat ako solistky, ale aj hracky na dychovych nastro-
joch ako saxofon, tribka ¢i trombon, ktoré boli dlho aj v jazzovej komunite

to v Cisto Zenskych swingovych bigbandoch. Velky doraz na vzhlad a krasu
namiesto hracskych kvalit iba podporoval spolocenské predsudky o nekva-
lite Zien-hudobnicok. Aj to bol jeden z dovodov, preco sa len maloktora stala
¢lenkou muzského bigbandu. Vynimoénou osobnostou jazzového trombonu
bola afroamericka hudobnicka, aranzérka a skladatelka Melba Liston, ktora
posobila v bighandoch pod vedenim takych legiend ako Dizzy Gillespie,

Gerald Wilson ¢i Count Basie.

Pripravila Lenka MOLCANYIOVA

Melba Doretta Liston sa narodila r. 1926

v Kansas City do rodiny zapélenej pre hud-
bu. Ked mala 7 rokov, otvarali na zakladnej
Skole hudobn triedu a Melba si spomedzi
vSetkych ndstrojov vybrala trombdn, ktory

ju raz vo vyklade obchodu ocaril svojou blys-
tavou krasou. Napriek tomu, Ze pochadzala

z chudobnych pomerov, rodicia kladli velky
doraz na vzdelanie a Melbe trombén kupili.
Nedosiahla vtedy ani po 6. polohu a hrat sa
ucila viac-menej ako autodidakt. Vynimocne
nadané dieta v nasledujiicom roku pozvali

na solové vystupenie do miestneho rozhlasu.
S jazzovou hudbou sa prvykrat stretla ako
desatro¢nd, ked sa rodina prestahovala do Los
Angeles. Pod vedenim multiin$trumentalistky
a hudobnej pedagogitky Almy Hightowero-
vej sa v Skolskom mlddeZnickom bigbande
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naucila ¢itat noty, vzdeldvala sa v hudobnej
teorii a harmonii. Po ukonceni strednej Skoly
vsttpila ako 16-ro¢nd do hudobnej tinie, ktord
sprostredkovavala pracu a zabezpecovala
lepsie podmienky pre hudobnikov. Prvé za-
mestnanie ziskala ako trombonistka v diva-
delnej kapele Lincoln Theater v Los Angeles

a zaroven kratko spolupracovala aj s velmi
populdrnym ¢isto Zenskym bigbandom
International Sweethearts of Rhythm zloZe-
nym z bielych aj farebnych Zien. Po uzavreti
divadla r. 1944 ziskala angazmén v bigbande
trubkdra, aranzéra a skladatela Geralda Wil-
sona. Napriek velkému nadaniu inklinovala
viac ku komponovaniu a aranzovaniu nez

k hraniu a improvizdcii a postupne zacala pre
Wilsonov orchester prepisovat jednotlivé hla-
sy z partitur a neskor aj aranzovat: ,Wilson bol

skvely aranzér a vela som sa od neho naucila. Vdaka
nemu som sa zozndmila so vsetkymi: s Dizzym Gil-
lespiem, Countom Basiem, Dukom Ellingtonom (i
Charliem Parkerom. Bola som v ich spolocnosti vita-
nd, ¢o bolo pre mra velkym poZehnanim. Nie kazdy
mal také stastie dostat sa do ich blizkosti.” Aj ked
boli jej velkymi vzormi trombonista, aranzér
a kapelnik Tommy Dorsey a trombonista Law-
rence Brown z orchestra Duka Ellingtona,
Melba nesmerovala ku kariére sdlistky v prvej
linii, hoci bola na vysokej hra¢skej tirovni.
Sama preferovala skor blues ¢i pomalsie bala-
dy a odrdzalo sa to aj v jej skladatelskom $tyle.
Typickym prikladom je jej pomala skladba pre
bigband Warm Mood, ktord je zaznamenana na
Selakovej platni s nazvom Gerald Wilson and His
Orchestra - One OClock Jump/Warm Mood (Black
& White Records, 1946).

Prvé nahravky a respekt

V 2. polovici 40. rokov spolupracovala s kape-
lou svojho spoluziaka zo strednej Skoly, tenor-
saxofonistu Dextera Gordona. Na tudiovej
frekvencii pre Dial Records r. 1947 dopliiali
kvinteto s Gordonom a Listonovou klavirista
Charles Fox, kontrabasista Red Callender

a bubenik Chuck Thompson. Vznikli nahravky
dvoch skladieb — Mischievous Lady (kompozicia
D. Gordona venovand prave Melbe) a Lullaby of
Rhythm od Bennyho Goodmana. Pocut v nich
Listonovej preciznu a muzikalnu interpretd-
ciu vypisanych, ako aj improvizovanych ¢asti.
V knihe American Women in Jazz (Seaview Bo-
oks, 1982) priznava, Ze sa improvizovat hanbila
a nahrévat v $tudiu vobec nechcela. Neskor
vSak mala z nahravok s Gordonom velka
radost, pretoZe sa vdaka nim predstavila po
boku mladych profesiondlnych jazzmanov
ako rovnocennd hudobnicka, ¢o jej prinieslo
reSpekt v jazzovej komunite, ako aj charak-
teristicku prezyvku ,mama“. Gordon vzdy
vravel, ze Melba bola uZ pocas strednej Skoly
hudobne dalej ako jej spoluhraci. Pomahala
im a naliehala, aby sa ucili harmonické Struk-
tary skladieb, vnimali stavbu aranzmanov

a skusali komponovat.

Trombon zavesila na klinec

Po rozpade orchestra Geralda Wilsona r. 1948
sa Melba Liston pridala k bigbandu Dizzyho
Gillespieho v New Yorku. V tom ¢ase boli jeho
¢lenmi aj saxofonisti John Coltrane, Paul
Gonsalves a klavirista John Lewis. Melba bola
z tohto zoskupenia nadSend, z jednotlivych
osobnosti aj ich progresivneho pristupu

k hudbe. Bigband sa v3ak kvéli finan¢nym
tazkostiam uz po roku rozpadol. Po kratkom
angaZmadne v orchestri Counta Basieho prijala
1. 1949 dalsiu ponuku, ked G. Wilson zosta-
voval jednorazovu kapelu na turné s Billie
Holidayovou po juzanskych $tatoch USA. Tato
skusenost bola pre fiu extrémne vycerpavaju-
ca a sklucujtca. Zapricinil to historicky silny
rasizmus na juhu Ameriky aj vtedajsie segre-
gacné zakony, ktoré vytvdrali pre Afroameri-
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¢anov nehostinné prostredie. Pocas zdjazdu
boli ¢asto nuteni prespavat v autobuse, ak
nenasli vhodné rasovo oddelené ubytovanie.
Cim juznejsie cestovali, tym sa zmensovalo
publikum i zdujem o ich hudbu. , Ludia neboli
pripraveni na Billie Hollidayovii s bebopovym
bigbandom. Chceli pocut tanecnii hudbu.* Napatt
situdciu eskalovali s tym stvisiace finan¢né
problémy v orchestri. Liston neskor otvorene
hovorila o tom, aké tazké bolo byt zenou v hu-
dobnom priemysle. Hudobnic¢ky boli nielen
prehliadané a diskriminované, no najmé na
z4jazdoch boli neustdle sexudlne napadané
ostatnymi hudobnikmi. O koncertnych turné
v spomienkach hovori: , Nedalo sa s tym nic robit,
dialo sa mi to cely Zivot. Iba som to $la vzdy nahldsit
k lekdrovi a tym sa to skoncilo.“ Po neprijemnom
turné Melba odlozila trombén na niekolko ro-
kov bokom. Vratila sa do Los Angeles a na tri
roky sa zamestnala ako administrativna pra-
covnicka. V 50. rokoch sa objavila v niekolkych
filmoch vo vedlajej role hudobni¢ky, napri-
klad v The Prodigal (1955) a Ten Commandments
(1956). Herectvo nebrala vazne a prostredie
Hollywoodu jej pripadalo doslova bldznivé.
Na hudbu v8ak Gplne nezanevrela, nadalej

spomina, ako ju hudobnici u Gillespieho ne-
prijimali s nad$enim. Stazovali sa a nechdpali,
preco k nim zavolal nejakd ,zensku“. No po-
tom, ¢o pred nich postavila svoje aranzmany,
boli ohureni. Rozpisovala totiz harmoéniu pre
dychové nastroje tak, aby mal kazdy hrac zau-
jimavu a jedine¢nt melodicku linku a aby mo-
hol vlozit do hrania vacsi vyraz. Ako ¢lenka
tromboénovych sekcii byvala ¢asto znudena
hranim zdvojeného tribkového partu, aky sa
pisal pri vertikdlnom aranZovani jednotlivych
hlasov. V tomto pristupe jej bol celoZivotnou
skladatelskou a aranzérskou inpirdciou Duke
Ellington.

S bigbadnom Dizzyho Gillespieho odohrala
r.1957 koncert na prestiZnom Newport Jazz
Festivale, z ktorého vznikla aj ziva nahravka -
jeden z najvzruSujucejsich Gillespieho albu-
mov. Na pédiu sa stretli hudobnici ako Lee
Morgan, Benny Golson, Wynton Kelly ¢i Mary
Lou Williams. Koncom 50. rokov sa zacalo vel-
mi produktivne a aktivne obdobie jej kariéry.
S orchestrom Arta Blakeyho nahrala album
Art Blakey Big Band (Betlehem Records, 1957),
na ktorom sa nachadza aj jej kompozicia Late
Date. Arta Blakeyho spolupraca s Listonovou
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nistku na eurépske turné s muzikalom Ha-
rolda Arlena Free and Easy. Po navrate do New
Yorku ostala v jeho bigbande niekolko dal$ich
rokov. Roku 1959 spolu nahrali album The Birth
of a Band (Mercury Records) a Melba pokraco-
vala v pisani baldd a aranZmanov jazzovych
$tandardov pre Quincyho orchester.

Osudove stretnutie

ESte v tom istom roku sa ndhodne zozna-
mila s jazzovym klaviristom a skladatelom
Randym Westonom. ,,V klube Birdland som
pocival koncert kapely Dizzyho Gillespieho, a vtom
som zbadal krdsnu trombonistku. Bola to Melba
Liston, sélistka vo vlastnom aranZmdne skladby
My Reverie. Ked'som jej pri zozndmeni potriasol
rukou, akoby nami presiel elektricky prid.”“ Bol
to zaciatok produktivnej 40-ro¢nej hudobnej
spoluprace. Melba u¢inkovala na viacerych
Westonovych albumoch a napisala aranzma-
ny k jeho 10 albumom od Little Niles (United
Artists Records, 1959), Uhuru Afrika (Roulette
Records, 1961) cez The Spirits of Our Ancestors
(Verve Records, 1991), az po Khepera (Verve
Records, 1998). Dostala prilezitost slobodne

D. Gordon a M. Liston v defi nahravania pre Dial Records,
1. 1947, Los Angeles (foto: R. Whitten)

sa venovala komponovaniu a aranzovaniu.
Okrem uprav v bebopovom Style ukdzala aj
svoju adaptabilitu a schopnost prekracovania
Stylovych hranic - od postbopu po afrobeat,
rhythm and blues aZ po soul.

Aranzmany pre Gillespieho,
Blakeyho aj Quincyho Jonesa

Roku 1956 sa vdaka Dizzymu Gillespiemu
vratila ku koncertovaniu. AngaZoval ju do
bigbandu, ktory sa vydal na Stdtom sponzo-
rované koncertné turné na Blizkom vychode

a v Azii a o rok neskér sa opit pripojila k or-
chestru na turné po Juznej Amerike. Na oboch
zdjazdoch tvorili zaklad repertodru préve jej
aranzmany. K tym najlepsim, ktoré boli aj
nahrané, patrili ipravy skladieb Annie’s Dance,
My Reverie, Stella By Starlight a The Gypsy. Melba

nadchla natolko, Ze s jeho legenddrnym zo-
skupenim The Jazz Messengers nahrala v tom
istom roku aj album Theory of Art (Bluebird Re-
cords). Roku 1958 vydala prvy a jediny album
pod svojim menom Melba Liston & Her Bones
(Metro Jazz Records). Na nahravanie albumu
prijala pozvanie hviezdna zostava trombonis-
tov: Slide Hampton, Jimmy Cleveland, Bennie
Green, Frank Rehak, Al Grey a Benny Powell

v sprievode gitaristu Kennyho Burrella, kon-
trabasistu Jamila Nassera a bubenika Charlie-
ho Persipa. Dve z 6smich skladieb na albume
su od Listonovej (Blues Melba a You Don’t Say).
Kritikmi boli vyzdvihované jej skladatelské
schopnosti, majstrovskd technika hry, ako aj
lyrickd a melodickd improvizacia.

V Case jej koncertovania s bigbandom Dizzyho
Gillespieho bol hra¢om v trubkovej sekcii aj
Quincy Jones. Pozval Listonovu ako trombo-

Kontrabasista Walter Page, bubenik Charlie Persip, neidentifikovany hraé na klarinete, trombo-
nistka Melba Liston a trubkar Buck Clayton (zdroj: The Buck Clayton Collection)

a tvorivo pracovat s Westonovymi kompozi-
ciami a zapdjat do aranzmanov aj tradi¢né
africké rytmy.

Zaciatky 60. rokov sa pre hudobnicku na volnej
nohe niesli v znameni mnohych dalsich vyziev.
Obratne sa pohybovala na pomedzi rozli¢nych
Stylov - od jazzu aZ k $pecifickému ,,motown"*
zvuku (Specifickd pop, R&B a soulova produk-
cia nahravacej spolo¢nosti Motown Records

v 60. rokoch). Pisala aranzmany pre jazzového
vibrafonistu Milta Jacksona (album For Some-
one I Love, Riverside Records 1963), jazzovil spe-
vacku Gloriu Lynneovu (Lonely and Sentimental,
Everest Records 1959), pre tenorsaxofonistu
Johnnyho Griffina (White Gardenia, Riverside
Records 1961), ako aj pre spevakov Tonnyho
Bennetta a Dianu Rossovu. Jej aranzérsku

Pokracovanie na str. 35
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(foto: Ch. Heidrich)
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Hudobna dielia Daniela Caciju
On the Sunny Side of the Street

V dnesnej hudobnej dielni sa budeme venovat Specifickej improvizacii v speve, tzv. sca-
tu. Scat je vokalnou obdobou instrumentalnej improvizacie, v ktorej sa pouZivajii rozne
zvukomalebné slabiky, atrzky slov, alebo sa spieva zamerne bez artikulacie. S hlasom
spevak pracuje ako s hudobnym nastrojom bez pouZitia tradicnej textovej zlozky. Pie-
sen On the Sunny Side of the Street od broadwayského hitmejkra 30. rokov Jimmyho
McHugha som vybral preto, lebo jej obsah vyjadruje aktualne zmeny v mojom Zivote

a jej vesela melodia je pre mia zosobnenim novej, slnecnej Zivotnej cesty. Text Dorothy
Fieldsovej prinasa jednoduchy recept na stastny Zivot: ,,Chodieval som v tieni so svojim
smitkom na dlani, ale uZ sa nebojim, moje tapanie sa skoncilo.” Aj ked sa moze zdat, Ze
je skladba harmonicky velmi jednoducha, budete prekvapeni, kolko bohatstva skryva
tych GZasne skomponovanych 32 taktov. V sole som pouZil tradicnejSie postupy, ktoré
si siicastou zakladného jazzového improvizacného jazyka. Som rad, Ze sa s vami mozem
podelit aj o inStruktazne video na youtubovom kanali Hudobného centra.

COMPOSED SO0LO
8Y DANIEL CACITA

Fa7 827 E7b9

u ;5’ I | 4 1 d I | I I I I 7 L 11
Gmi? ¢7 Fa7 F7 E7 Eb7
17 b beha.,.
} 7' h: 1
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Solo v stredne pomalom tempe sa zacina
predtaktim a pokracuje stipajucou melodic-
kou linkou, ktorej chromaticky postup nahor
vytvara napétie. To sa uvolni v ténoch akordu
D7 v 6. takte. Tato fraza je typickym prikladom
vytvarania napdtia a nasledného uvolnenia.
Druhd ¢ast A obsahuje niekolko silnych me-
lodickych motivov, ktoré st rozvinuté a obo-
hatené velmi tradi¢nym jazzovym slovnikom.
V 12. takte som pouzil tzv. blue note (tén Ais

v akorde E7b9). Blue note je vlastne zvécSena
kvarta, inym slovom tritonus, ktory v jazzovej
terminoldgii oznacujeme ako #11. Takto vy-
tvorené napdtie je udrziavané az do 14. taktu.
V jazzovej tradicii sa Casto uplatiiuje pouZziva-
nie mixolydickej stupnice so zvy$enym 4. stup-
tiom (#11), ak po iom nasleduje dominantny
ton (Cistd kvinta), ako to je v 14. takte.

Bridge (B) sa zacina energickym behom

v Sestndstinovych notach na dvoch taktoch.
Do 17. taktu som za¢lenil bebopovu stupnicu.
Jej princip je nasledovny: v molovej stupnici
je melodia do malej tercie vedend cez prida-
nu velkd terciu a v dominantnej stupnici je
melddia do malej septimy vedena cez prida-
nu velku septimu. Fraza pokracuje v 18. takte
farebnou osemténovou dominantnou stupni-
cou. Tento materidl obsahuje takmer vetky
tony, ktoré vytvaraju tenzie - zmenSent

a zvacsenu 9 a zvacsen 11, ktoré sa s velkou
oblubou pouzivaju v dominantnych akordoch
tistiacich do durovej toniky. Cast B uzatvéra
glissando na molovom septakorde, ktoré nas
vovedie do zdvereCnej Casti sola. V nej som

v taktoch 27 a 28 pouzil citdciu z pévodnej
melddie piesne a nasledne som ju spojil

s citdciou melédie iného znameho jazzového
Standardu Doxy v taktoch 29 a 30. Citacie
melédii z inych Standardov st dal$im osved-
¢enym Stylovym prostriedkom v tradi¢ne
koncipovanej improvizacii.

Pozn. red.: V notach si uvedené akordicke znacky
v tzv. ,americkom zapise', v ktorom sa H dur pise
ako B. Molové akordy sii tentoraz zapisané s pri-

ponou MI (Amr, Dmr?)

Daniel CACIJA (1986) pochadza z Chorvatska, no
od 5 rokov Zije a posobi v Nemecku. Bakalarsky
a magistersky titul v odbore jazzovy spev ziskal
na Kunstuniversitat v Grazi, kde Studoval pod
vedenim spevacky a klaviristky Deny DeRose-
ovej. R. 2013 dostal cenu Student Music Award

v kategorii Jazzovy spevak amerického casopisu
DownBeat a spolu s orchestrom HGM jazz or-
kestar Zagreb ziskal chorvatsku hudobni cenu
Porin za najlepsi jazzovy album roku 2014. Taktiez
bol . 2016 nominovany na nemeckd hudobnii
cenu ECHO Jazz v kategorii spevak roka. Svoj de-
butovy solovy album Lifeline vydal . 2015 (Mons
Records). Spolupracovali s nim vyznamni hudob-
nici ako Kurt Elling, Sheila Jordan, Tony Lakatos,
Michael Abene, Rob Bargad, Morten Toftgaard
Ramsbgl, Jim Rotondi a mnoho dalSich.

Pokracovanie zo str. 33

pracu mozno pocut aj na albume Marvina
Gaya (When I'm Alone I Cry, Motown Records,
1964), Elvina Jonesa (And Then Again, Atlantic
Records 1965), Billyho Eckstina (The Prime Of My
Life, Motown Records 1965), ale aj na kontro-
verznej nahréavke zivého koncertu 30-¢lenného
orchestra Charlesa Mingusa: Charles Mingus:
Town Hall Concert (United Artists Records 1962).

-1

M. Liston s bigbandom Dizzyho Gillespieho (zdroj: The Charlie Menees Collection)

Casto spolupracovala s legendarnym trubké-
rom Clarkom Terrym, ktory si ju velmi vazil.
Nahravala taktiez po boku Cannonballa Ad-
derleyho (African Waltz, Riverside Records 1961)
a Freddieho Hubbarda (The Body & Soul, Impul-
se! Records 1964).

Jamajka a filmova hudba

Zlom v jej Zivote nastal po navsteve Jamajky
na zaciatku 70. rokov. Na miestnej hudobnej
8kole (Jamaica School of Music) otvorili nové
oddelenie populdrnej hudby a jazzu a ona
prijala miesto ucitelky. Stravila tu Sest rokov
a vychovala celt generaciu hudobnikov. Na
nejaky ¢as opustila koncertnu ¢innost, ale
aranzovania sa nevzdala a zloZila hudbu

k jamajskej filmovej komédii Smile Orange (ré-
7ia: Trevor D. Rhone, 1976).

Spat k hraniu ju po dlhom prehovarani do-
stali az v roku 1979 organizdtorky festivalu
Women’s Jazz Festival v Kansas City. Damske
kvinteto bolo hlavnym putacom festivalu.
Uspech ju vrétil do centra jazzového diania

a s pribudajicimi koncertmi si uvedomila,

ze chee zalozit vlastnu kapelu a napisat nové
aranzmany. Nevidela vyznam v nekoordino-
vanych jam session, chcela hravat zmysluplne
zaranzovanu hudbu s adekvatnym priestorom
pre sola. Kapela Melba Liston & Company zloze-
nd zo siedmich Zenskych hudobnicok hrala
tradi¢ny swing, bebop aj modernejsi jazz. Re-
pertoar tvorili skladby Duka Ellingtona, Fatsa
Wallera, Milesa Davisa, Patti Bownovej, Mary
Lou Williamsovej, ako aj Melbine vlastné
skladby, vSetko v jej aranZmanoch. V pévodnej
zostave spolu s iou vystupovali tenorsaxo-
fonistka Erica Lindsay, klaviristka Francesca
Tanksley ¢i bubenicka Claire Arenius. Neskor
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rozbila ¢isto Zensku zostavu a zahrnula aj
muzskych ¢lenov. Zoskupenie pdsobilo na
scéne do r.1983. Pokracovala v aranzovani,

no po viacerych mozgovych porazkach bola
odkazana na zivot na voziku a r. 1999 zomrela
v Los Angeles.

O dobe, v ktorej Zila, nechvédlne vypoveda aj
fakt, Ze okrem Zenského bigbandu v 30. ro-
koch ucinkovala v kapelach zloZenych takmer
vylutne z Afroameri¢anov alebo hudobnikov
tmavsej pleti. Vo svete
hudby zanechala nielen
mnozstvo aranZmanov

a vlastnych skladieb, ale
ako priekopnicka v big-
bandoch bola vzorom
pre nasledujuice gene-
racie jazzovych inStru-
mentalistiek. Kvoli svojej
ostychavosti improvizo-
vat sa neztcastnovala
na jazzovych jam session
v takej miere ako jej
muzski spoluhrdci, a ne-
zaradila sa tak medzi
progresivnych sdlistov,
akymi boli jej sti¢asnici
D. Gillespie ¢i Ch. Parker.
Nahravky jej melodickych sél s bebopovymi

¢i bluesovymi prvkami a brilantnou techni-
kou st vsak cennym dokazom jej nesmiernej
muzikality a tvorivosti. Jej podmanivy tén

a prejav dokdzu aj dnes zasiahnut vnimavého
posluchéca. Skomponovala mnozstvo jazzo-
vych skladieb pre svojich spoluhracov, napr.
Melba’s Mood a Green Street pre trombonistu
Bennieho Greena, ¢i The Moors a Ba-Dut-Du-
Dat pre hviezdne sexteto saxofonistu Sahiba
Shibaba. Zivotny pribeh Melby Listonovej in-
Spiroval Katheryn Russell-Brown k napisaniu
detskej knizky s ndzvom Mald Melba a jej velky
trombon, ktord spolu s ilustraciami Franka
Morrisona krdsnym sposobom pribliZuje
jazzovi hudbu a motivuje deti k hraniu na
hudobnych néstrojoch.

,Moj ndstroj ma vzdy zachrdnil z kazdého smiitku.
Kedykolvek som potrebovala zdvihniit ndladu, trom-
bon sa o mia postaral. X

Zdroje:

GORDON, Maxine: Dexter Gordon and Melba Liston: The
‘Mischievous Lady’ Session, Black Music Research Jour-
nal, vol. 34, no. 1, 2014, s. 9-26, JSTOR, www.jstor.org/
stable/10.5406/blacmusiresej, 2020

KAPLAN, Erica: Melba Liston: It's All from My Soul, The
Antioch Review, vol. 57, no. 3, 1999, s. 415425, JSTOR,
www.jstor.org/stable/;613889, 2020

PLACKSIN, Sally: American women in jazz: 1900 to present:
their words, lives and music, 1. vyd. 1982, Seaview Books,
New York, s. 180-184, ISBN 978-0-8722-3756-8

The Girls In The Band [film], Rézia: Judy CHAIKIN, USA, 2013
http://elvispelvis.com/melbaliston.htm
https://thegirlsintheband.com/2013/11/melba-liston/
https://www.allaboutjazz.com/melba-liston-and-her-
bones-melba-liston-fresh-sound-records-review-by-
hrayr-attarian.php
http://archives.susanfleet.com/documents/melba_lis-
ton.html
https://jazz.fm/melba-liston-was-a-trailblazer-for-
women-in-jazz/
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Hevhetia Showcase & JazzBus 2020

V auguste sa v Kosiciach uskutocnil dalsi ro¢nik podujatia pod organizatorskou

taktovkou trojice dlhorocnych spolupracovnikov - Jan Sudzinu z koSického vydava-
telstva Hevhetia, Krzysztofa Kobylinského z Kultiirneho centra Jazovia v Gliwiciach
a Grzegorza Karnasa, iniciatora medzinarodného projektu Voicingers. Jediné podu-
jatie svojho druhu na Slovensku prinieslo mnohé nové otazky, akceptovalo nemalé
vyzvy spojené s nutnostou pruzne reagovat na novi pandemicki situaciu a vela

aktualnych otaznikov visiacich nad kultirou sa v Kosiciach aj podarilo zodpovedat.

Oficidlne sa podujatie sice oznacuje ako
festival, ale okrem koncertov zahfna prvky
konferencie, workshopy ¢i vystavy. Uz tradi¢ne
sa tu stretavaju hudobnici s promotérmi, Zur-
nalistami, organizatormi jazzovych festivalov,
manazérmi klubov ¢i so zdstupcami kultur-
nych institacii. Cielom podujatia je vytvorit
fungujacu platformu pre nové profesiondlne
vztahy, ako aj prezentovat Kosice a okolie ako
turisticku destindciu. Podujatie je aj legitim-
nou platformou propagacie najnovsej produk-
cie v slovenskom kontexte bezkonkuren¢ného
vydavatelstva Hevhetia. Pdt dni od 19.8. malo
doslova nabity program a pre slovenského
organizatora, Jana Sudzinu, bol tento ro¢nik
mimoriadne naro¢ny. Doteraz sa v KoSiciach
realizovala iba Cast festivalu a druha sa zvycaj-
ne odohravala v Polsku. Vzhladom na situdciu
sa vacsina programu konala iba na Slovensku
a organiza¢ny tim musel pracovat nielen s va¢-
$im mnoZstvom zabezpecovaného programu,
ale aj s novymi vyzvami Zivych prenosov.
Takmer vSetok program v Kulturparku bol
streamovany online na facebookovej stranke
vydavatelstva Hevhetia a videa su stale k dis-
pozicii. Zmeny na poslednt chvilu nastali

aj v programe, kedze viacero u¢inkujicich

z Norska, Franctzska ¢i Bieloruska (Bjorn
Charles Dreyer, Arve Henriksen, Erik Truffaz,
Port Mone Trio ¢i kapela WESTAMAN) nemoh-
lo kvéli ,korone” pricestovat.

Prednasky a prezentacie

Denny program bol uréeny najmd ucastnikom
z radov odbornej verejnosti, ktori prisli aj z Ces-
ka, Madarska, Polska, Egypta, Francuzska,
Nemecka, Rakuska a z Chorvatska. Kosicka spo-
lo¢nost Audiofell zmenila pavilén November na
improvizované hudobné sttdio a prezentovala
v iom zvukové panely a audiotechniku Spicko-
vej kvality. Uskutocnili sa tu viaceré prednasky
a prezentdcie albumov. Prvi mal akordeonista
a hudobny publicista Peter Katina, ktory si ok-
rem prezentdcie svojej novej publikdcie vydanej
v anglickom jazyku Hudba inak (Hevhetia 2019)
posvietil na su¢asnt nérsku hudbu v prednaske
Music Zoom: Nordic. Prezentdcia bola o to zau-
jimavejsia, Ze okrem reprodukovanych skladieb
vyberu z aktualnej norskej scény zahral Katina
nazivo skladbu Flashing nérskeho skladatela
Arneho Nordheima. Katina prispel eSte druhou
prednéskou o improvizécii v sic¢asnej hudbe.
Medzi prezentacie tohtoro¢nych albumov vy-
davatelstva Hevhetia patrili: Spero — spolupréaca
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klaviristu Krzysztofa Kobyliniského s koSickym
vokdlnym suborom Voces Gregorianae Casso-
vienses pod taktovkou Jéna Velbackého, Verbum
Novum vokalneho zoskupenia Schola Minor

s hudbou gregorianskeho choralu a stredovekej
polyfénie, Julo Fujak prezentoval svoj album ka-
leidoSONICope! spolu s prednaskou Sénicka fotog-
rafia ako stopa gréckeho pojmu Kairos a prezen-
tované boli aj reedicie star$ich albumov - 9 Easy
Pieces And Other Songs Ivana Csudaia a Martina
Burlasa (Zoon Records 1992) a Black & White
Dreams Ivana Csudaia (Zoon Records 1993).

Showcase

Na troch koncertoch prvého vecera sa predsta-
vil s recitdlom jazzovy klavirista Jan Hajnal,
polska dvojica Szymon Klima (klarinet) a Do-
minik Wania (klavir) a medzinarodné zosku-

G. Karnas, zakladatel projektu Voicingers, koncert Voicingers All
Stars Band 20. 8.2020 (foto: V. Zidova, zdroj: Hevhetia)

penie Sweet Ema Band s americkou spevackou
Chandou Ruleovou. Poliaci, obaja vynikajtci
hudobnici s brilantnou technikou, s klasickym
aj jazzovym vzdelanim, predstavili svoj novy
album Fantastico (Hevhetia, 2020), ktory nahrali
ako volnu improvizaciu. Energiou nabitd zosta-
va okolo spevacky Chandy Ruleovej hrala vlast-
né aranzmany jej obltibenych gospelov.
Koncerty druhého vecera mali patrit bielo-
ruskému triu Port Mone a nérskej kapele
WESTAMAN, ktoré boli flexibilne nahrade-
né zostavou zlozenou z medzinarodného
projektu Voicingers s obsadenim Grzegorz
Karnas - spev, Manu Domergue - spev a me-
lofén, Pawel Kaczmarczyk - klavir, Jakub
Mizeracki - gitara, Alan Wykpisz - basgitara
a Max Olszewski - bicie nastroje.

Treti festivalovy den pontikol vylet do Medzila-
boriec, kde sa medzi umenim Andyho Warhola
rozliehala hudba saxofonistu Michata Wréblew-
ského z polsko-ndrskeho zoskupenia KIAP.

Vecerné koncerty v Kulturparku vybral dalsi

z hlavnych inicidtorov festivalu, Grzegorz Karnas.
Polské kapely Follow Dices, Jakub Mizeraczki
Trio, Chojnacki / Miguta Contemplations a The
Flash! hrali vietko len nie mainstreamovy $tan-
dardny jazz. Ukdzali, aka vyvojovo vzdialena je
polska hudobna scéna tej nasej.

Koncerty posledného dna patrili slovenskému
AMC Triu rozéirenému o gitaristu Samuela
Marinc¢aka, ¢eskej experimentalnej zostave
Dust in the Groove s nérskym kornetistom
Didrikom Ingvaldsenom a polskej multiinstru-
mentalnej sirodeneckej dvojici Stechek. Zaver
festivalu patril Davidovi Kollarovi, ktory tento
rok vydéva v Hevhetii dva albumy: Unexpected
Isolation nahrany pocas karantény distancne

s Arvem Henriksenom a 10 Poems for Ronroco

s Erikom Truffazom. S oboma trubkdrmi mal
vystupit nazivo, zial, nemohli prist. Kollar vsak
pozval predovského vytvarnika Stefana Soltisa,
ktory vo foyer budovy Alfa namaloval pocas
Kollarovho koncertu velkoplo$ny obraz. Proces
tvorby diela bol v redlnom Case premietany na
obrazovky na pddiu. Svoj spdsob komponova-
nia odtajnil David Kollar na workshope - do
detailov ukdzal, ako vrstvi jednotlivé zvuky

a plochy, ako ich deformuje a pretvara s pou-
zitim pocitaca a celej plejady elektronickych
~krabiciek®. Ukdzal, ze jeho hudba nie je iba
vysledkom improvizacie a nahody, ale aj ne-
kone¢ného hladania netradi¢nych
kombindcii a postupov pri vytvarani
novych zvukov iba pomocou réznych
gitar a elektroniky.

Téma ekologie

Tento rok rezonovali aj ekologické
témy - prednaskou Ako zorganizovat
»zeleny* festival, prezentdciou Deep
listening - Permaculture Orchestra
polskej dvojice Anna Nacher a Marek
Styczynski, ktord presunula ucastnikov
do Vychodoslovenskej galérie a upoko-
jila rozbehnuty festival zvukmi kvapiek
z roztépajuceho sa ladu, az po ukdzky z albumu
Whisper (Hevhetia, 2020) bieloruskej formacie
Port Mone Trio, ktory bol nahrany vyhradne

s pouzitim obnovitelnych zdrojov energie.
Jednou z najocakavanejsich diskusii tohto roka
bola debata o budtcnosti hudobnych festivalov
s riaditelom Fondu na podporu umenia Joze-
fom Koval¢ikom a riaditelom Instittu Adama
Mickiewicza Michatom Hajdukom, ktord si
mozno spitne pozriet na facebookovej stranke
Hevhetie.

Festival Hevhetia Showcase & JazzBus je
dokonalym protipélom k ostatnym jazzovym
festivalom na Slovensku. Ak ste faniSikom
experimentalnych hudobnych postupov, hla-
dania inych vyrazovych prostriedkov, inkluzie
vytvarného umenia ¢i elektroniky do hudby,
ktora sa dd len tazko definovat jednym ndz-
vom Z4nru, toto je ten pravy festival pre vas...
Pripravila Jana DEKANKOVA
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Ludovit Skalnik
Omse

C dur, D dur, Es dur

L. Knotekova,

G. Hiibnerova,

M. Kutsenko, M. Lukac
Komorny orchester
Adrian Harvan
Hevhetia 2020

V poslednych desatrociach vyslo
niekolko kvalitnych CD slovenskych in-
terpretov, ktoré premiérovo predstavili
skladby autorov posobiacich na tzemi
dneSného Slovenska. Do tohto trendu
zapada aj album, na ktorom sa pod
taktovkou v KoSiciach pdsobiaceho
dirigenta Adriana Harvana predstavuji
tri om3e neskoroklasicistického skla-
datela a premonstrata Ludovita Skalni-
ka (1783-1848), pésobiaceho v Jasove.
Skladby sa vyznacuji napaditostou

a miestami sl porovnatelné s ob-
dobnymi omSovymi kompoziciami

F.). Haydna a W. A. Mozarta, ktorych
dielo s najvacsou pravdepodobnostou
sam Skalnik Studoval. Ide o prevazne
homofonne kompozicie s miernymi na-
znakmi imitacie. Fugato Et vitam ven-
turi saeculi v Casti Credo Es dur patri

k najprepracovanejsim kontrapunktic-
kym pasazam, aké mozno na CD pocut.
V skladbach sa striedajl rytmicky
Zivsie a braviirnejsie dseky s pokojnej-
Simi a meditativnejSimi. Zaciatok casti
Credo - et incarnatus D dur je jednym
z hudobne najdramatickejSich momen-
tov na CD, co sa prejavuje najma pouzi-
tymi harmonickymi postupmi.

Skladby s interpretované kvartetom
vokalnych solistov a komornym orche-
strom hrajlicim na modernych nastro-
joch v sprievode organa. Pre interpre-
taciu pod presnym a energickym Har-
vanovym vedenim je charakteristicka
textova zrozumitelnost, rytmicka a arti-
kulacna preciznost, ¢i presvedcivé pou-
Zivanie terasovitej dynamiky a strieda-
nie rozliénych charakterov. Celkovému
vyrazu by vsak prospela este detailnej-
Sia a napaditejSia praca s dynamikou

v ramci frazy. To sa tyka aj pre klasiciz-
mus typickych hudobnych prizvukov

a odtahov, ktoré mohli byt v nahravke
priznané vyraznejsie. Interpretované
skladby by tak dostali eSte vacSiu plas-

ticitu a eSte viac by to zvyraznilo jasni
vyslovnost spievaného textu. Vokalnu
zlozku interpretuja umelci s operne
Skolenymi hlasmi. Ich hlasovy prejav je
technicky takmer perfektne vyrovnany
a virtuozne pasaze presvedcivo, lahko
a braviirne zvladnuté. Vzhladom na
obdobie vzniku diel a fakt, Ze ich prav-
depodobne povodne nespievali operni
solisti, ale mnisi, miestni Studenti ¢i
hudobne talentovanejsi veriaci, by
vsak neuskodila jemnejsia a citlivejsia
praca s hlasovym fondom. Podobne by
mohol byt na zvaZenie sposob, akym
vokalni solisti a orchester pracuji
s vibratom. Napriklad jeho pouzitie na
koncovych notach mnohych fraz p6-
sobi hlavne pri slacikovych nastrojoch
ako rusivy element. Hoci vacsina vokal-
nej zlozky diel je pisana ansamblovo,
solisti dostali priestor prejavit sa aj
v kratkych solach. Pasaz v Benedictus
C dur interpretuje sopranistka Lucia
Knotekova s posobivou eleganciou.
Altova solistka Gabriela Hiibnerova
zas okuzli v nasledujcej ¢asti Agnus
C dur. Tenorove solo v Casti Gloria - qui
tollis Es dur posobi v podani Maksyma
Kutsenka lyricky a vriicne. Schopnost
promptne a presvedcivo striedat kon-
trastné vyrazy (expresivny a lyricky)
ukaze barytonista Marian Lukac v casti
Gloria - qui tollis D dur.V predposled-
nej skladbe Benedictus Es dur sa pred-
stavuje pri parte obligatneho organa
jeden z najtalentovanejSich organistov
mladej generacie Marek Strbak. Jeho
hra sa vyznacuje artikulacnou, ako aj
rytmickou disciplinou.
Nahravka s {ictou a dostojnostou
predstavuje dielo tohto slovenského
skladatela prelomu 18. a 19. storocia
a urcite napomaoze rozsireniu povedo-
mia o tomto talentovanom autorovi.
Adam STEFUNKO

Canto Amoroso
Slovak Music for Harp
Katarina Turnerova
plays Milan Novak
2CDa DVD

Diskant 2020

Jeden z Cerstvych titulov vydavatel-
stva Diskant, s vyreCnym nazvom,
zaujme uz na prvy pohlad. Opulentny

trojalbum s atraktivnou vizazou je
opatreny premyslenou, do detailov
vypracovanou vybavou. Takou, aki si
zaslzi spektakularny nastroj harfa,
aka si zasliZi jeho interpretka a nie
menej autor, ktory cast tvorby veno-
val prave tomuto kralovskému nastro-
ju. Milan Novak je nasim najstarSim
aktivnym skladatelom. Jeho umelecky
Zivot, skrz-naskrz prepojeny a syteny
hudbou, je ukazkovo jednoznacne
tvorivy. Narodil a formoval sa v hu-
dobnickom prostredy, taZiskovy diel
aktivneho Zivota zasvatil Vojenskému
umeleckému shboru, in$pirativnemu
a zaroven stimulujicemu milieu.
Hudobné muzy poznamenali aj jeho
pokracovatelov - potomkov, aktivne
interpretacne sa venujtcich rozlicnym
hudobnym nastrojom. A tu je aj odpo-
ved na otazku, preco tolki pozornost
autor venoval nie kazdodennému
nastroju, akym je harfa. Popri dalSich
(flauta, violoncelo...) sa dostala do
centra jeho skladatelskej pozornosti
zasluhou dcéry Kristiny (o. i. dlho-
ro¢nej harfistky v orchestri SF). Stala
ako inSpiratorka, nastrojova znalkyna
a ,koordinatorka“ mnohych otcovych
harfovych opusov.

Na dvoch CD nosicoch najdeme
dovedna devit skladieb (vznikli

v rozpati rokov 1967-2016, nahravky

v rokoch 2012-2019), ich svetom nas
kompetentne prevedie nasa siicasna
prva dama tohto nastroja Katarina
Turnerova. Komplet dotvara, okrem
cédeciek, ,vizualizovany bonus” DVD.
Novak akoby sa narodil pre hudbu.
Hral, dirigoval, komponoval a tvorivo
zmyslal nepretrZite, po cely Zivot. Jeho
dielo je rezultatom talentu v spojeni
s pracovitostou, cielavedomostou

a neokazalou napaditostou. Pocita
nie desiatky, ale stovky skladieb od
miniatdr inStruktivneho razu cez scé-
nicke, orchestralne, zborové, kantato-
vé..., filmoveé a divadelné pociny aZ po
folklorne Stylizacie. Z jeho skladieb
pocut a citit lahkost, nekonfliktnost

a spontannu radost. Svoju estetiku
Cerpa a syti z overenych kompozic-
nych elementov a postupov najma 20.
storocia.

Hudobna literatira sa prilis nehemzi
skladbami uréenymi harfe. Toboz nie
koncertantnymi. Novakov Koncert

pre harfu a komorny orchester sa tak
dostava do zoznamu svetovej harfovej
literatdry a zaujima na pdde sloven-
skej hudby unikatnu poziciu. Skladba
v stvarneni K. Turnerovej nie je prvym
zaznamom na nosici. Prvenstvo pat-
rilo autorovej dcére Kristine (na LP

s Zilinskym SKO a E. Fischerom). Ak-
tualna Turnerovej podoba je rovnako
reflexiou spontannej preZiarenej kre-
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ativnosti. Z trojcastového celku pradi
uslachtila harfova koloristika podpo-
rena transparentnym, no pritom pri-
tom plastickym zvukovym korpusom
komorného orchestra. Ako vyrazovo
stiSeny epilog ku koncertu posobi
nasledujica solova Sonata, ktorii
interpretka so zjavnou empatiou pre-
cituje a dodava jej pel osobnostnej
noblesy. Vokalne skladby v kontexte
Novakovej tvorby maji vysadni pozi-
ciu. V nich mohol demonstrovat svoj
naturalny, priam dominantny melo-
dicky cit, uplatnit ono archetypalne
a v hudbe azda najprirodzenejsie.
Ludsky hlas ako odveké komunikacné
médium. Basne si unavené je cyklom
pre sopran (E. Hornyakova), harfu
a violonéelo (E. Prochdc), skladatel
sa tu obracia k poézii Chorvatky
V. Parunovej. Etericka, pritom nosna
literarna predloha, atmosférotvorna
konstelacia interpretov... terén, aky
skladatel dokaze zirodnit a zdrocit
vskutku bez zvySku. Na nosicoch sa
stretneme aj s dalSou Novakovou
vokalnou tvarou v cykle pre detsky
zbor a harfu Rozhovory s kvietkami.
Tu na nas dychne ten doverne znamy
laskavy ton, ktorym skladatel kre-
oval mnozZstvo skladbiciek, ktoré uz
desatrocia vedl detskych spevakov
k naturalnemu nadSenému muziciro-
vaniu. Dal$ou skladbou in3pirovanou
domacim mazickym prostredim auto-
ra je Suita v starom slohu pre flautu
(C. Sikula) s harfou, patéastovy sled
povabnych, rydzich, priam didakticky
priezracnych Stylizacii. Okrem koncer-
tantnych a nastrojovo kombinovanych
skladieb solové Rondo ¢i Romantické
miniatiry daji vyniknit Turnerovej
uslachtilému tonu s potenciou mnoz-
stva odtienov, Sirokej Skale farieb, aj
detailne vypracovanym hudobnym
situaciam. Z trojalbumu, na ktorom
ma hlavné slovo harfa, ani chvilu
nemame pocit ,monotematického”
stereotypu. Sled skladieb a ich pribe-
hy st timocené a konstelované umne,
napadito s jasnou koncepcnou mys-
lienkou. Imaginaciou si predchnuté
kompozicie vyuZivajice mystické
farby, kombinacie harfy s violoncelom
(Ndvraty). Pointou tohto hudbou na-
syteného kompletu je skvostné Canto
amoroso pre violoncelo a harfu, v kto-
rom skladatel, rovnako ako interpreti
slastne caruji s uslachtilou sonickou
matériou.
Zvukova stranka CD, rovnako ako
vytvarna i textova si rezultatom
uvazlivého zainteresovaného vkladu
vsetkych realizatorov. Titul ma Sancu
zaujat a potesit priaznivcov peknej
hudby...

Lydia DOHNALOVA
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Vaclav Talich Live 1939
BedFich Smetana
Libuse

Prague National
Theatre

Supraphon 2020

Nové CD firmy Supraphon je dokumen-
tom diplne vynimocnej hodnoty. Zachy-
tava sice ,len” predohru a fragmenty

z 3. dejstva opery Bedficha Smetanu Li-
buse, ide vsak o rekonstrukciu historickej
snimky zo Zivého predstavenia 29. maja
1939. Je z obdobia nacistickej okupacie
krajiny s demonstrativnym a na CD za-
znamenanym ohlasom u publika.

Na cele orchestra a zboru Narodného
divadla v Prahe stal Vaclav Talich. Ako

v booklete piSu producenti Milos Guth
a Matous VICinsky, o existencii zaznamu
predstavenia sa dlho nevedelo. Za pos-
ledna jestvujicu nahravku v Talichovej
interpretacii sa povazovala Smetanova
Ma vlast, zachytena vdaka modernej
technologii Norskym rozhlasom zo Zivé-
ho koncertu 5. jiina 1939.

Libuse je nielen majstrovsky skompono-
vana opera, ale aj symbol odhodlanosti
naroda prekonavat prekazky a v jed-
note verit v jeho nesmrtelnost. V case
protektoratu hlavna myslienka opery
vystupiovala naboj narodného vzdoru
vocCi nacizmu. Povodny zaznam Smeta-
novej Libuse zodpovedal dobovej tech-
noldgii (v pribalovom texte podrobne
opisanej), navyse pod natlakom Nemcov
museli pasy Ceského rozhlasu zmazat

a zachovalo sa len 3. dejstvo.

(D otvara predohra k opere, ktora vsak
pochadza z roku 1940 a pod Talichovou
taktovkou ju hra Ceska filharmonia.
Prevzali ju z gramofonovej nahravky

pre vydavatelstvo Electrola. Posledny
track je situacnou reflexiou obecen-
stva, spontanne (podla pévodnej vole
libretistu) spievajiiceho Ceskii narodnii
hymnu. Predohru vystaval dirigent vo
velkolepom dynamickom obliku, pod
ktorym zretelne rozpracoval motivy,
nuansy dynamiky a temp. Uryvky, ok-
rem kompletného Proroctva, sii zvacsa
kratke, no dokazu aj pri technickej
nedokonalosti snimky vierohodne vy-
kreslit Groven a atmosféru vecera.
Tituln{ postavu spievala legendarna
Marie Podvalova, vtedy tridsatrocna
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sopranistka so Ziarivym, pevnym, tech-
nicky istym a bohatymi nuansami dis-
ponujicim hlasom. Este nie vyslovene
dramatickym, no prave spojenie diev-
Censkosti (emotivne vzrusenie a chve-
nie v scéne On jde!) so skalopevnou
odhodlanostou v extatickom Proroctve,
podava aj prostrednictvom fragmentov
dokaz o zmysluplne vygradovanej
kreacii. Mena barytonistu Stanislava
MuZa (Pfemysl) €i basistu Viléma Zitka
(Chrudos) st takisto priam synonymami
smetanovskych hrdinov. Aj na kratkej
ploche CD dokumentuji, Ze sa s danymi
postavami stotoznili noblesnymi hlasmi
a zanietenym vyrazom.
Vaclav Talich sa s Libusou stretol
v prazskom ND iba v nastudovani,
ktoré malo v rézZii Ferdinanda Pujmana
premiéru v roku 1938. A zaroven je to
jedina zachovana operna nahravka
tohto famozneho dirigenta. Jeho kon-
cepcia aj podla predloZenych Gryvkov
mala pevn( dramatickd Struktdru,
impozantnost, bohatd dynamiku a sil-
ni emocionalitu. Dojemne posobia
potlesky, pricom bezprostredne po
Libusinom Proroctve ich producent
nechava zniet takmer tri minaty. Nie
samoicelne, ale ako dokaz neopako-
vatelnej atmosféry vecera.

Pavel UNGER

Beethoven

Songs and Folksongs
|. Bostridge,

A. Pappano,

V. Frang, N. Altstaedt
Warner Classics 2020

Tohtorocny okrahly jubilant Ludwig van
Beethoven ako skladatel piesni urcite nie
je az taky znamy ako velky symfonik ¢i hu-
dobny vizionar. Nova nahravka britského
tenoristu lana Bostridgea nas vsak pre-
sviedca o tom, Ze hoci v kontexte ,velkej*
skladatelovej tvorby ide o minoritni
zalezitost, rozhodne ma zmysel pastat sa
do jej interpretacie. Na novom albume sa
nachadza niekolko cyklov a samostatnych
piesni vo viacerych jazykoch: nemcine, ta-
liancine, franclizStine a anglictine, resp. jej
dialektoch. Vigber piesni je velmi pestry:
prosté zhudobnené basne, dramaticke,

s divadelnymi efektmi, pisané v opernej
forme ((vodny recitativ a aria), s baroko-

vym patosom ¢i zhudobnenia Goetheho.
Mimoriadnu pozornost si zasliizi cyklus
An die ferne Geliebte, ktory predstavuje
Stylovy zlom samotného piesiovéeho
Zanru - pravdepodobne po prvykrat je
v tomto opuse niekolko piesni melodicky
a harmonicky prekomponovanych do
jedného celku. Zbierky Skotskych, irskych
a waleskych piesni maji zasa pomerne
kuridzne pozadie. Vznikli na objednavku
anglického vydavatela Georgea Thom-
sona. Celkovo ich je okolo Sestdesiat, na
albume sa nachadza osem. Ako obycajné
aranZzmany nie si zvycajne pre znalcov
Beethovena a ani pre spevakov velmi
atraktivne, pretoZe impulzom k ich tvorbe
nebola vznesena myslienka, ale peniaze.
Maji vsak Gzasni atmosféru, na ktorej sa
podielajt, okrem tradicného sprievodu
klavira, aj husle a violoncelo. Navyse
prinasaji cennd informaciu o sposobe
Beethovenovho tvorivého uvaZovania.
Z koreSpondencie s vydavatelom sa
dozvedame, Ze skladatel trval na dodani
kompletnych textov piesni a neuspokojil
sa iba s melodiami, ktoré mal zaranZovat.
Podporil tak zasadn( myslienku, Ze text
nie je iba podstavcom pre melodiu, ale
samozrejmou, rovnocennou a neoddeli-
telnou siicastou kazdej piesne. Tenorista
lan Bostridge je typom spevaka, ktory je
silny predovsetkym svojou mimoriadnou
schopnostou ist po vyzname spievaného
slova. Neudivuje svojou technikou, skor
zaujme silnym vyrazom a sugestivnym
prejavom. Piesne spieva s neuveritelnou
samozrejmostou a [ahkostou. Majstrovsky
pracuje s naladou a jeho Siroky vyrazovy
diapazon siaha od intimnej lyriky az po
odusevnen( romantickii emaciu. VyuZziva
velky priestor pre zachytenie slovnych
nuans, nalad a situacii i s naznakmi natu-
ralistickejSieho vyrazu. Antonio Pappano
je mimoriadne citlivy sprevadzac, so spe-
vakom je dokonale zohraty a naladeny na
rovnaky interpretacny nazor. Dalsi dvaja
inStrumentalisti v piesiiach z Britskych
ostrovov sii vyslovene luxusni: huslistka
Vilde Frang a violoncelista Nicolas Alt-
staedt.

Jozef CERVENKA

TIME & ETERNITY

PATRICIA KOPATCHINSKALA

CAMERATA BERN

Time & Eternity
P. Kopatchinskaja
Camerata Bern
Alpha 2020

Patricia Kopatchinskaja, povodom
moldavska huslistka Zijiica vo Svaj-
Ciarsku, prinasa v poslednych rokoch
vo volnej sérii albumov pre vydava-
telstvo Alpha dramaturgicky osobite,
konceptualne nahravky. Napriklad
album Take Two priniesol unikatne
dueta huslistky s roznymi interpretmi
a nahravka Death and the Maiden
poniika kaleidoskop diel v kontexte
znameho Schubertovho kvarteta. Pro-
jekt Time & Eternity je jej rozsiahlou
sondou do geografickej, historickej,
mentalnej, religioznej a v prvom rade
umeleckej roviny, hudobne reflektu-
jicej nicive nasilie druhej svetovej
vojny. Pomyselna mapa albumu zasa-
huje izemie Nemecka, Polska a So-
vietskeho zvazu a popri virtuéznych
skladbach pre husle a komorny sibor
sa pokisa o rekonciliaciu zidovského,
katolickeho i pravoslavneho vyznania
formou viacjazycného prelinania
vokalnych a recitovanych vstupov. Ko-
patchinskaja vyhlasila, Ze ,tato hudba
je vytvorena z krvi a zo siz umucenych
dusi, pridusenych vykrikov, Sepkaji-
cich hlasov v desivom tichu a zvukov
vojny“ Huslistka projekt realizovala so
svojim dvornym komornym siiborom
Camerata Bern v Dominikanskom kos-
tole v Berne, vysvietenom tisickami
svieCok. InStrumentalne a vokalne
diela i recitované modlitby plyni jed-
na za druhou a po kantorskom prejave
v hebrejcine prichadza skladba Kol
Nidre Johna Zorna (1953), plna melan-
cholickych Zidovskych melodii. Jadrom
albumu vsak si Stvorcastovy Concerto
Funebre Karla Amadea Hartmanna
(1905-1963) pre husle a slacikovy or-
chester a Polyptyque Franka Martina
(1890-1974). Ten je indpirovany Sest-
dielnym obrazovym panelom Kristove
pasie od maliara Duccia di Buoninseg-
na z 13. storocia a na albume sa jeho
jednotlive casti striedaja s choralmi

z Bachovych Janovych pasii. Martinove
obrazy ukriZovania tu este doplfia
skladba ceského autora Lubosa Fisera
(1935-1999) Crux pre husle, tympany

a zvony. Skvela vnitorna dramatur-
gicka linka sa albumom vinie ako nit
a Kopatchinskaja ju ma v booklete
pozoruhodne zdovodnend. Album
vsak ma aj svoje problematické
miesta a nie vSetko, o ma vnatorni
logiku v texte, posobi kompaktne aj
pri pocivani. Zakladnym problémom
nahravky je jej premritena dizka
takmer osemdesiat minit a fakt, Ze je
dramaturgicky predimenzovana, ob-
sahuje prili$ vela mimohudobnych
kontextov, ktoré dany hudobny obsah
»neutiahne“ a uz po prvej polhodi-

ne zacne byt stereotypna. Skladby
Hartmanna, Martina i FiSera sa vSetky
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pohybuji v podobnej emocionalnej
rovine - drsne vypatej, expresivnej
drasavej textare kviliacich slacikov
s Kopatchinskou pohybujicou sa na
hrane technickej i zvukovej expresie
a v rapsodickej vizualizacii nacistické-
ho pekla, Kristovho ukrizovania, resp.
[udského utrpenia ako takého. Ich
kyvadlova alternacia v podobe Stylovo
diskutabilnych aranZmanov Bacho-
vych choralov Ci Kyrie z Machautovej
omse Messe de Notre Dame v3ak nie
celkom dokazu navodit balansujici
pocit ,harmonického zmierenia*, ktoré
by malo byt katarziou albumu. Zalost-
né trichlospevy hostujicich udovych
spevacok s harmonikou (Dwa serdusz-
ka Ci pohrebna piesen Unsterbliche
Opfer) a pateticky odriekané modlitby
knazov v polStine a rustine miestami
posivaji tento vysokoprofesionalny
koncept skor do polohy zvukovej
~multietnickej“ prehliadky. Interpre-
tacne i zvukovou kvalitou je album
na vynikajicej trovni a koncertna
podoba projektu Time & Eternity so
svetelnou Sou musi byt bezpochyby
0Zasna, ale audioalbum tito emociu
sprostredkiva iba Ciastocne.

Peter KATINA

Short Sketches
Szymon tukowski
Quartet

Hevhetia 2020

Polsky jazz je fenomén, ktory uz de-
satrocia fascinuje europskych hudob-
nikov, kritikov a fantSikov. V polskej
kultdre ma viac ako 90-rocni tradiciu,
pricom hlavne v rokoch komunistickej
diktatdry sa stal symbolom slobody

a umeleckej nezavislosti. Prijemnym
prekvapenim v edicnom plane vycho-
doslovenského vydavatelstva Hevhetia
je CD polského saxofonistu a skladatela
Szymona tukowského. Nahravalo sa

v Stidiu Tokarnia, ktoré patri produ-
centovi a jazzovému klaviristovi Janovi
Smoczynskému.

Szymon tukowski Quartet hra v ob-
sadeni: Szymon tukowski - saxofony,
basovy klarinet; Adam Lemanczyk -
klavir, keyboards; Wojciech Pulcyn -
kontrabas a Sebastian Frankiewicz -
bicie nastroje.

Stretto, kompozi¢na technika znama

z Cias baroka, poslizila ako nazov Gvod-
nej skladby. Téma, vedena v diskrétnom
dialogu saxofonu proti unisonovym
pasazam klavira s kontrabasom, sliZi
ako Gvod k ovela zaujimavejsim im-
proviza¢nym vykonom. Solové vykony
Lemanczyka (klavir) aj tukowského (te-
norsaxofon) nasadzuji hudobnii latku
technikou hry a vyspelym harmonickym
myslenim poriadne vysoko. Navyse

v zavere sa pod energickym solom bi-
cich objavi v ostinate vyssie spominana
barokova technika. V skladbe Three
Thruths sa po intre, ktoré v half time pa-
rafrazuje prvi cast témy, vynori obligat-
na AABA forma. Jej vitalnou siicastou je
vykon fenomenalneho S. Frankiewicza,
ktorého esteticka koncepcia vychadza

z odkazu majstrov ako Tony Williams
alebo Jon Christensen. Po téme docha-
dza k upokojeniu a budovaniu sop-
ransaxofonového sola prakticky z nuly.
Predelom, vediicim k dalSiemu solu je
kompletna citacia témy. Prekvapivo,
pritom vSak velmi organicky, kombinuje
Lemanczyk sprievod na akustickom
klaviri so zvukom syntetizatora, kto-
rym evokuje improvizacie saxofonistu
Michaela Breckera na EWI. Carovanie

so zvukovou paletou pokracuje aj

v skladbe First of April kontrabasistu

W. Pulcyna. Kombinacia Fender Rhodes
a basového klarinetu asi zamerne vy-
volava tajomni atmosféru legendarnej
nahravky Milesa Davisa Bitches Brew

z roku 1970. V tejto shvislosti treba len
konstatovat, ze dokladna znalost jazzo-
vej tradicie je evidentna nielen z celej
koncepcie nahravky, ale aj z inStrumen-
talnych vykonov. Steps, kompozicia
Adama Lemanczyka, stoji jednou nohou
v oblasti europskej hudobnej tradicie

a druhou zasahuje sii¢asné postbopové
koncepcie afroamerického jazzu. Najma
v jej prvej, ,chopinovske;j* polovici, ked
v niekolkych variaciach zaznie téma
ako dialog basového klarinetu a klavira.
Po kontrabasovom sole, ktoré slizi

ako prechod do dalsej casti, nastupuje
citlivo gradované solo sopransaxofonu
a strhujtca klavirna exhibicia s pod-
porou empatickej rytmiky. Sillage,
nadherna balada, ktori tukowski ve-
noval svojej Zene, obsahuje (konecne)
aj jedno kompletné kontrabasové solo.
Pulcyn je majstrom v tvorbe logickych
spevnych improvizacii, zaloZzenych na
dokonalej intonacii, rytmickej artikulacii
a nosnom tone. O vykone tukowského,
ktory uzatvara improvizacie solom na
tenorsaxofone, by sa dali pisat len
superlativy. Tu nejde len o techniku hry
alebo iné kvantitativne meradla, ale

o celkové emocné vyznenie a zvladnutie
majstrovskej discipliny, akym hranie
balad nepochybne je. Smarty je kom-

pozicnym prispevkom S. Frankiewicza.
Pod pokojnou, takmer baladickou té-
mou (tenorsaxofon) hra autor sprievod
v kontrastnom double-time feele, na
ktory maji patent hlavne Nate Smith
alebo Jeff Ballard. Atmosférickym solom
sa tu opat blysne Pulcyn, Lemanczyk
Znovu vyuZiva syntetizér nie nepodobny
Moogu a zaverom sa dostane k slovu aj
altsaxofon S. tukowského. Zaverecna
skladba albumu V smole i pierzu je,
paradoxne, navratom k jazzovej tradicii
v jej rozvinutej neobopovej forme, ako
ju pozname napriklad v podani kvarteta
Branforda Marsalisa. Po téme, v ktorej
hraji rovnocenni Glohu bicie nastroje,
nasleduje ich coltranovsky ladeny stroll
s tenorsaxofonom v up-tempe. Je to
vlastne jedina skladba albumu, ktorej
zakladom je swing. Prekvapia jemné
naznaky volnych improvizacii, ktoré
vsak drzi pohromade rytmicky precizna
hra hviezdy tohto albumu, bubenika
S. Frankiewicza.
Szymon tukowski nepatri v Polsku me-
dzi prominentnych jazzovych hudob-
nikov. Napriek tomu vsak s nim a jeho
sticasnou kapelou treba do budicnosti
vazne pocitat. V pripade CD Short
Sketches nejde o Ziadny konceptualny
album alebo projekt naplfiajiici pod-
mienky grantovej siitaze.
Je to jednoducho skvela hudba.

Juraj KALASZ

Here Be Dragons

O. Tzur, N. Hershkovits
P. Klampanis, ). Blake
ECM 2020

Na svoj debutovy album v ECM si
izraelsky tenorsaxofonista Oded Tzur
(1984) pdsobiaci v New Yorku pozval
medzinarodni zostavu: klaviristu Ni-
taia Hershkovitsa, ktory bol siicastou
zostavy Avishaia Cohena, gréckeho
kontrabasistu Petrosa Klampanisa

a amerického bubenika Johnatana
Blakea. Nazov albumu i titulnej
skladby Here Be Dragons odkazuje
na bajnu moreplavecki cestu, ktord
v roku 1439 (dajne absolvoval slavny
florentsky architekt Filippo Brunelles-
chi na palube piratskej lode s cielom
,hladat bajnych drakov“ Pojem ozna-
Cujlci na mapach neprebadané tze-

RECENZIE

mia a nebezpecné vody poslizil ako
inSpiracny zdroj novych hudobnych
pribehov Odeda Tzura. Saxofonista
Studoval prekvapivo hlavne indicka
klasickd hudbu, ktora je podla neho
Jlaboratoriom zvukov*, a vo svojich
skladbach vychadza zo systému rag.
Ako tvrdi, ,raga je pre mia univerzal-
ny koncept. Pocujem v nom spojenie
so synagogalnym spevom aj s blue-
som, s hudbou z celého sveta.” Tento
domyselny kompozicny systém vsak
v jeho hudbe na prvé pocutie zretelny
nie je, indické harmonie ani melodie
tu nerozoznat a ani dizkou skladieb,
vacsinou miniatir, sa jeho hudba rage
nepodoba. Ide skdr o vnitorny kon-
cept rozvijania harmonickych Struktir
a snahu o dosiahnutie akejsi univer-
zalnej zvukovej kvality idiicej ponad
sonoritu saxofonu. V praxi Tzurova
hudba stale zostava Standardnym
newyorskym downtown jazzom, no
Stidium u majstra Hariprasada Chau-
rasiu ovplyvnilo jeho hru na saxofone
s vyuZitim mikrotonalnych posunov
a expresivnych prvkov, ktoré charak-
teristicky zvuk nastroja zahmlievaja.
Tzurovym idealom je motto: ,Ak predo
mna postavia oponu, nemalo by byt
pocut, na akom nastroji hram. Jeho
diela si vacsinou kontemplativne,
meditativne, jeho clivé pomalé melo-
die s plné krehkych textir a jemnej
pulzacie, ktort majstrovsky modeluje
farebnymi bicimi Johnathan Blake.
Okrem titulnej Here Be Dragons, ktora
ponika velmi striedme aranZmany
a dialog medzi saxofonom a klavirom,
majl i ostatné skladby vyloZene nara-
tivny priebeh, akoby rozpravali nevi-
ditelné pribehy venované konkrétnym
ludom (manzelke venuje Tzur jedind
prevzatd skladbu albumu, krasnu ap-
ravu notorickej elvisovky Can’t Help
Falling In Love, spomienke na otca
zasa dojemni a mohutne vypointo-
vani baladu 20 Years.) Tri Miniatdry
ponikaji najskor klavirne impre-
sionistické solo, dalSia nadherné
basové ,prelidium“ a v tretej exceluje
Tzur, inSpirovany indickym konceptom
bez€asovosti a hrou na saxofone tu
napodobniuje zvuk indickej flauty.
NajdynamickejSou je skladba The
Dream, ktora prinasa sviezu swingu-
jucu rytmiku, roztopasné protipohyby
a vyrazny, razantne znejici kontrabas
Petrosa Klampanisa. Skor nez Cisto
0 jazze by sa v pripade albumu Odeda
Tzura dalo hovorit o konceptualnom
komponovanom albume na pomedzi
jazzu a klasickej hudby, ktory prinasa
drobné, brilantné zvukové pribehy vy-
nikajlco zohratého instrumentalneho
kvarteta.

Peter KATINA
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DRUHY FOKUS

P. Macho (foto: J. Hojstricova)

Sedime u vas doma. Ste obklopeny pu-
blikaciami o vytvarnom umeni...
Ano, mam rad maliarov a vytvarné umenie...
od detstva v podstate nepretrzite kreslim
a malujem... Doteraz. Paméatam si, ako ma-
1ého si ma mama zobrala na kolend jedného
sychravého rana a ukazovala mi knizku o ma-
liaroch, bol tam obraz... Vincentove Slnecnice...
obraz Ziaril ako slnko... mama tieZ Ziarila

40

Palo Macho
7 sRomanom
Harvanom

ako slnko, no zaroven mi pripadala osamela
a smutnd v tom momente, ako som jej sedel
na kolenach. Tak sa stalo, Ze vyrazne Zltd je
pre mila farbou osamelosti a bolesti a zaro-
ven silnou tiZbou po naplneni.

Prenasa sa niektory autor, autori do va-
Sich kresieb alebo malieb?
Ano... prvé polovica 20. storoia... ludia sa

R. Harvan: Bez nazvu, akryl na papieri, A4 (2013)

zblaznili... doslova nastal vybuch v novej
poézii... atémovy popol padajuci z oblohy
rozstiepil staré tony v hudbe ¢i rozobral a po-
skladal videné v maliarstve... Doba paradoxov,
v ktorej ¢lovek mysliac si, Ze ma a vie, vSetko
strati... Z tejto doby mna asi najviac ovplyvnili
maliari PariZskej Skoly... Chagall, Soutine,

a Modigliani... Umelci chudoby...

Aj v abstraktnej kresbe sa napokon vy-
nori figiira. Co predstavuje abstraktna cast
vasho obrazu?

Z tmy na svetlo... a naopak... Na terase s man-
zelkou Jankou pestujeme kvety a stromy...
¢asto tam sedim v tichu a dumdm, dal niekto
pokyn k tomu, aby z temnej iernej, Sedej,
hnedej zeme vyrasil kvet v plnom farebnom
$ate... neustale opakujci sa Uzas..? Rem-
brandtova temnd cern nieco hovori... jeho
svetlo vybuchuje, akoby to, ¢o sa naslo vo
svetle uz nikdy nezanikne... Rodime sa niekde
v abstraktne, mimo ¢asu a priestoru, aby sme
mohli byt aj v tomto svete, v ktorom Zijeme
tych niekolko dni, rokov? Z nevideného do vi-
deného a naopak. Cely vesmir akoby stal a bol
drzany na vlasku a kyve sa akoby tesne pred
spadnutim. To tvrdia niektori sucasni fyzici.
Sila vlasu... jemna sila... vesmir je poézia, ho-
vori Laco Teren. FrantiSek z Assisi mal viziu
sveta visiaceho na vlasku dole hlavou...

Preco sa €asto objavuje multiplikacia
figur?
To je sen, sny... vietko som to ja...

Hudba, text, kresba, malba... Ako chape-
te ich prepojenie?
Nejakym zvlaStnym carom to prepojenie
existuje. U niektorych umelcov viac Citatel-
ne, napr. Giottovo Oplakdvanie mrtveho Krista
v Padove je pre mila hudbou. Monetove Leknd
nest nie¢o hudobné. Claude Debussy, Olivier
Messiaen, Bohuslav Martint st pre mia aj
maliari. Musorgského Obrdzky z vystavy priam
naturalisticky namalované hudbou...

Vidite obrazy pri pocivani hudby?
Je hudba, kde obrazy Ziadne nie su. Napr.
J. S. Bach: Umenie fiigy... Chvalabohu! X

Roman HARVAN (1966) Studoval hru na
violoncele na zilinskom Konzervatoriu

a na Vysokej skole mazickych umeni.

V slicasnosti je zastupcom koncertného
majstra violoncelovej skupiny v Orchestri
Slovenského narodného divadla. Posobil
v stiboroch VENI, Bezmocna histka, Polaj-
ka. Komponuje, je autorom scénickych hu-
dieb, r. 2018 mu vysiel vlastny album What
Is What. Od detstva sa venuje aj malbe.
Vystavoval v Babkovom divadle v Ziline,
jeho diela s reprodukované na viacerych
CD. Ako vytvarnik a spoluator sa s R. Pos-
pisom podielal na knihe Ukazujes do tmy,
vidim svetlo.
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R. Harvan: Bez nazvu, akryl na papieri, A4 (2013)
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Janiel Raiskil

Nova sezona s novym séfdirigentom

22.10./8t/  23.10.2020 /pia/ Suchon, Cajkovskij, Brahms _ Otvaracie koncerty
19.11./5t/  20.11.2020 /pia/ Beethoven, Sostakovi¢, Bartok

16.12./st/ 17.12./§t/ 18.12./pia/ __ 19.12. 2020 /so/ Vianocné koncerty
31.12./§t/_ 02.01.2021 /so/ Silvestrovské koncerty/Novoro¢ny koncert
18.02./8t/  19.02.2021 /pia/ Mozart, Mendelssohn Bartholdy, Ravel, Brahms
18.03./8t/  19.03.2021 /pia/ Kanceli, Suchon, Nielsen

22.04./8t/  23.04.2021 /pia/ Chaéaturian, Cikker, Glazunov

27.05./8t/  28.05.2021 /pia/ Vasks, Bruch, Sostakovi¢

17.06./8t/ _ 18.06.2021 /pia/ Bella, Cajkovskij, Verdi, Smetana, Prokofiev

Koncerty odohrame online alebo v Koncertnej sieni SF.
Sledujte nas na stream.filhamonia.sk a FB SF.

foto: Marko Djokovic

www.filharmonia.sk



